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“OMMAVIY MADANIYAT” — MA’NAVIYAT KUSHANDASI

Akramova Gulizarxon Yorqinjon qizi,
Qo’qon DPI 2-guruh talabasi.
akramova78@bk.ru

tel: 998937384938

Annotatsiya. Ushbu maqolada “ommaviy madaniyat” tushunchasi va uning kelib chiqishi
haqida a’zi bir fikr-mulohazalar yuritilgan. Shuningdek, maqolada “ommaviy madaniyat” ning
insonlar hayoti va asrlar davomida saqlanib kelgan ma’naviyatiga jiddiy tahdid ekanligi bayon
etilgan.

Kalit so’zlar: “ommaviy madaniyat”, ma’naviyat, hayot, maqgsad, jaholat, ma’rifat, tahdid,
hatar.

«OBIHECTBEHHESA KYJIBTYPA» - IYXOBHASA OITACHOCTb

Axpamosa I'yninzapxon Epkunikon kusm,
Kokanackuii I'TIA cTyaeHT 2-i rpynimsl.
akramova78@bk.ru

Ten:+998937384938

AHHOTanusi. B 3TOM cTarbe paccMaTpuBaeTCs MOHATHE «IIOIYJSpHAas KyJlIbTypa» U €ro Hc-
TOKH. B cTarhe TakkKe roBOPUTCS, UTO «MAcCOBasi KyJbTypa» IMpeJCTaBIseT COOOH cepbhe3HYIO
yIpo3y ISl )KU3HU U JYXOBHOCTH Y€JIOBEKA, KOTOpas COXPaHAETCS BEKaMU.

KuroueBble €Jj10Ba: «MaccoBasi KyJIbTypa», JyXOBHOCTb, KHU3Hb, 1I€]Ib, HE3HAHUE, MIPOCBEILE-
HUE, yIpo3a, OIMACHOCTb.

«PUBLIC CULTURE» - SPIRITUAL HARM”

Akramova Gulizarkhon Yorqinjon qizi,
Kokand DPI 2nd group student.
akramova78@bk.ru
phone:+998937384938

Annotation. This article discusses the consept of “popular culture” and its origins. The article
aslo states that “popular culture” is a serious threat to human life and sprituality, which has been
preserved for centuries.

Keywords. “papular culture”, spirituality, life, purpose, ignoranse, enlightenmen, threat, danger.

«Ommaviy madaniyaty G‘arb dunyosida o‘tgan asrning ikkinchi yarmida shakllandi. Uni
G‘arbda «populyar» yoki gisqartirilgan holda, «pop-kultura» (ya’ni «ommaviy madaniyat») deb
atashadi. Garchi «madaniyat» deb atalsa-da, aslida, tub mazmun-ma’nosiga, maqsad-niyatiga
ko‘ra «ommaviy madaniyat» chinakam madaniyatning kushandasidir.

Mutaxassislar (faylasuf va sotsiolog olimlar)ning fikricha, hali ilm-fanda «antikultura»
(«g‘ayrimadaniyat») degan ilmiy tushuncha shakllanmaganligi uchun «Pop (ommaviy) madaniyat»
tushunchasi, nochorlikdan qo‘llanilmoqda. Chunki, «ommaviy madaniyat», aslida madaniyatsizlik,
ya’ni ma’naviyatsizlik va axlogsizlik sinonimidir. «Ommaviy madaniyat» shu boisdan, eng avvalo,
yuksak iste’dod va o‘lmas ma’naviy-axloqiy g‘oyalar bayroqdori bo‘lgan mumtoz madaniyatga,
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san’atga, uning boyliklariga qarshi tish-tirnog‘i bilan kurashib, uni inkor etib kelyapti. Garb
dunyosining o‘zidagi faylasuflar, sotsiolog olimlar, «Bizga «To‘qqizinchi simfoniya» (Betxoven)
kerak emas!» yoki «Mona Liza»ni loyga qorishtiramiz!» kabi jaholatparastlikka asoslangan
xitoblar «ommaviy madaniyat» tarafdorlari va muxlislarining dasturiy qarashlari negizini tashkil
etadi, deb yozadilar.

Taassufli jihati shundaki, gohida g‘oyatda iste’dodli insonlar ham «ommaviy madaniyat»
targ‘ibotchilarining qutqusiga uchrab, uning tegirmoniga suv quymoqda. Masalan, rassom Salvador
Dali Leonardo da Vinchining «Mona Liza» («Jakonday) asarini kulgi qilib, Mona Liza lablari
ustiga mo‘ylov chizgan va «Mo‘ylovli Jakonda» asarini yaratgan. Tadqiqotchilarning fikricha,
mana shunday «achchiq istehzoli, qora mazmunli kulgi» - «ommaviy madaniyat» faoliyatining
eng yetakchi belgilaridan biridir. «Ommaviy madaniyat» namoyandalari qora, zaharxanda, behayo
kulguni «isyon ifodasi» deb bilishadi. «Nimaga qarshi isyon» degan savol tug‘iladi. Agar «pop-
madaniyat» dunyoga «ehson» etayotgan «pop-art» («tasvirly san’at» desa ham bo‘ladi), «pop-
muzikay», «pop-adabiyot» natijalariga qarab hukm yuritadigan bo‘lsak, ular insoniyat yaratgan
barcha qadriyatlarni isyonkorlik bilan inkor etadi: yuksak madaniyatni, ma’naviyatni, axlogni,
yuksak orzu-magqsadlarni mensimaydi... [1]

Ularuchun ezgulikning o°zi yo‘q. Jumladan, san’at - alohida iste’dodlar tomonidan yaratiladigan
ma’naviy boylik, mo“‘jiza ekanligi kabi ijjodning oliy mezonlari «pop-madaniyat» tarafdorlarining
o‘ta darajada g‘ashini keltiradi. Ularcha, hamma san’atkor bo‘lishi mumkin. Hamma narsa san’at
atalishi mumkin. «Pop-art» - ommaviy san’at shu xulosa manbaida vujudga kelgan.

Chunonchi, «ommaviy madaniyat» namoyandalaridan biri Karl Manning fikricha, atrof-
borligda, maishiy hayotda mavjud barcha narsalar (masalan, konserva bankalari, siniq tish
cho‘tkalari, mashina, vodoprovod kabilarning zanglagan bo‘laklari, turli suratlar, jurnal-gazeta
qiyqimlari ham) hayot bag‘ridan alohida ajratilib, ularga muayyan tartib berilib, odamlar nazariga
tutilsa, bu oddiy chiqindilar baayni arxeologik qazilmalar chog‘ida topilgan qadimgi yunonlar
davriga xos osori atiqalarday o‘zgacha ahamiyat kasb etib, «san’at, madaniyat namunalari»
qatoridan o‘rin olar emish.

«Pop-art»chilarning dasturiy qarashi shundayki, ular insonni emas, aksincha, narsalar va
buyumlarni e’zozlashadi; ma’naviy dunyoni emas, maishiy-iste’molchilik his-tuyg‘ularini
qadrlaydilar va ularni keng ommalashtirishga intiladilar. Ularning ma’naviy pozitsiyasi -
ma’naviyatni o‘ldirish va «narsalarga qullik»ni rag‘batlantirishdir. Amerikaning taniqli adibi R.
Bredberi aytganidek, «ommaviy madaniyat» maktabidan o‘tgan avlod uchun hayotning ma’nosi
- avtomobil, televizor, muzlatkichga ega bo‘lish. Agar televizor ikkita bo‘lsa, ularga shuncha
yaxshi. [2]

«Ommaviy madaniyatyda «Pop (ommaviy)-muzika» alohida o‘rin tutadi. «Pop-muzika»ni
«Yangi rok» belgilaydi. «Yangi rok», ta’bir joiz bo‘lsa, kuchaytirilgan ritmik tuzilmali musiqadir.
Ya’ni jazavali ritm, zarb, shovqin ushbu musiganing qiyofasidir. Bu musiqa tinglashga, qalbdan
huzurlanishga emas, balki vujud harakatiga, talvasali ragsga yo‘naltirilgan. «Ommaviy madani-
yat»dagi texnik-ijro vositalari musiqa imkoniyatlarini nihoyatda toraytirmoqda, polifonizm - mu-
siqly sadolar boyligi va rang-barangligini yo‘qqa chiqarmoqda.

Umuman aytganda, «pop-muzika» ijrochiligi ko‘ngilochar musiqa niqobi ostida ommaviy
vasvasali, shaytoniy talvasali, badaxloq ragslar, ko‘pincha oxiri janjal, ur-yiqit, vahshiyliklarga
borib yetadigan agressiv diskoteka shoularini uyushtirish bilan ajralib turadi. 1970 yilda Kaliforni-
yaning Altamonte shahrida bo‘lgan musiqa festivalida o‘zini «pop-muzika» qiroli hisoblaydigan
«Rolling Stounz» («Aylanayotgan tosh») guruhi kontserti ana shunday ur-yiqitlar bilan tugab,
politsiya bu mojaro oqibatlari bilan uzoq muddat shug‘ullanishiga to‘g‘ri kelgan edi. «Pop-muz-
ika» namoyandalari o‘z «ommaviy»liklarini ta’kidlash uchun sahnadagi xatti-harakatlari va ki-
yim-liboslari namoyishida ham - odob-axloq, jamiyatga ehtirom tuyg‘ularini rad etib - asosan
ko‘cha, olomonchilik qonun-qoidalariga amal qiladilar. Va o‘zlarining kulguli darajada ajralib
turadigan shunday raftorlaridan faxrlanadilar. Afsuslanarli tomoni shundaki, bunday holatlarni
«pop-muzika»chilar san’atdagi demokratizmning, xalqchillikning tantanasi, deb bilishadi.

Foydalanilgan adabiyotlar

1. M.Aminova “Ommaviy madaniyat tushanchasi va uning mohiyati”, Qo’qon.: “Turkiston”.
2018yil, 34 b
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Anpeinb | 2021 12-Kuem TomxenT



% V3BEKHMCTOHJIA WJIMHU-AMAJIMIA TAIKHKOTIIAP" MAB3VCHUIATH PECITVBIIMKA
@ 27-KVII TAPMOKJIM WJIMHI MACO®ABHM OHJIAWH KOH®EPEHIIMS MATEPHAJLIAPH

SAN’AT VA UNING SHAKLLANISH TARIXI.
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Annotatsiya: Ushbu maqolada San’at va uning shakllanish tarixi haqida so’z boradi.
Kalit so’zlar: mutoz antik davr san’ati,lasko go’ri,modernizm,qorong’u asrlar,grotesk.

San’at madaniyatning estetik zavq beruvchi,musiqa,musavvirlik,haykaltaroshlik kabi voqey-
likni badiiy obrazlar vositasida aks ettiruvchi o’ziga xos uslubi.“San’at --mo’jizadir.Yurak va
miyaning shunday xilvat joylari borki,unga faqat san’at vositasidagina kirish mumkin” degan edi
buyuk ajdodimiz Abu Ali ibn Sino.San’atni tushunish,uning kishilar hayotidagi ro’lini aniqlash
masalasi butun madaniyat tarixi davomida keskin baxs,tortishuvlarga sabab bo’lib kelgan.
Ko’pincha san’at ko’zga tashlanadigan narsadir va XVIII, XIX va XX asrlarning boshlarida
estetik fazilatlarni tahlil qilish haqiqatan ham san’at tarixida markaziy o’rinni egallagan.Bu davr-
da gadimgi yunon va rim san’atiga taqlid qilgan san’at (mumtoz antik davr san’ati) abadiy
mukammallikni o’zida mujassam etgan deb hisoblangan.San’atshunoslar tasviriy san’at deb
atalmish - rasm, haykaltaroshlik va arxitektura - ularning shakllari fazilatlarini tahlil qilishga
e’tibor garatdilar.So’nggi bir yarim asr ichida san’at ham, san’at tarixi ham tubdan rivojlandi.
San’at — ijtimoiy ong shakllaridan biri bo’lib,manaviy madaniyatning tarkibiy qismi,dunyoni
manaviy anglashning maxsus turidir.San’atning turli ko’rinishlari voqgelikning,undagi hodisa,nar-
sa va holatlarni o’zlariga hos usullar yordamida aks ettiradi.(masalan,musiqada — tovushlar
ularning o’zaro bog’lanishi,uyg’unligi orqali,badiiy adabiyotda — so’z,obrazlar orqali ).Lekin shu
bilan birga,ular o’rtasida ma’lum umumiylik mavjud.Bu umumiylik shundan iboratki,ularing
hammasida vogelik badiiy — badiiy obrazlik tarzda aks ettiriladi.San’at tarixi o’n minglab yillar-
ga borib tagaladi - eng qadimgi sivilizatsiyalar odamlari o’zlari uchun muhim bo’lgan ob’ektlar-
ni tasvirlash uchun mavjud bo’lgan usullardan foydalanganlar.Dastlabki davrlardan to hozirgi
kungacha ko’plab badiiy harakatlar paydo bo’ldi,ularning har biri paydo bo’lgan davrning siyo-
siy va ijtimoiy xususiyatlarini aks ettiruvchi xususiyatlarga ega edi.Uyg’onish davridan tortib to
modernizmga gadar bo’lgan ajoyib san’at asarlari,shubhasiz,tarixda iz qoldirdi. Modernizmga
to’xtalsak XIX asr oxiri XX asr boshida AQSH va Yevropa san’ati va adabiyotida realizmga
qarshi bo’lgan,an’anaviy shakllar va estetikani inkor qiluvchi ogimlarni umumiy nomi shunday
atalgan.Ko’pgina zamonaviy rassomlar 0’z asarlarida o’tmish san’atiga tarixiy havolalardan foy-
dalanadilar,shuning uchun tarixiy kontekstni va har bir davrning san’at tarixi uchun ahamiyatini
bilish ko’plab rasmlarni tushunish uchun juda muhimdir.San’at tarixining kelib chiqishi yozilish
paydo bo’lishidan ancha oldin tarixiy davrlardan boshlangan.Dastlabki asarlar Paleolit yoki Qa-
dimgi tosh asrlariga tegishli - bu tosh rasmlari,gravyuralar, rasmlar,haykaltaroshlik va tosh kom-
pozitsiyalar.Ushbu davr san’ati qadimiy sivilizatsiyalar hayotida nihoyatda muhim bo’lgan
buyumlar, hayvonlar va marosimlarning tasvirlarini yaratish uchun tabiiy bo’yoqlardan va tosh
o’ymakorligidan foydalanishga asoslangan edi.Tarixdan gadimgi san’atning eng taniqli namu-
nalaridan biri 1940- yilda Fransiyaning Lasko g’oridan topilgan paleolit davriga oid tosh rasm-
lari.Ular 20000 yildan ortiq yoshda bo’lib,hududning yirik hayvonlari va o’simliklarini tasvir-
laydi.Milodiy 476-yilda Rim imperiyasi qulaganidan keyin iqtisodiy va madaniy tanazzul
tufayli O’rta asrlar ko’pincha “qorong’u asrlar” deb nomlanadi.Ushbu davrning dastlabki yillar-
ida yaratilgan badiiy asarlarning aksariyati shu davrning “zulmatini” aks ettiradi va grotesk(vo-
gea hodisalarni ataylab kuchaytirish,kichraytirish,kulgili tasvirlashdan iborat badiiy uslul) obra-
zlari va qattiq landshaftlar bilan ajralib turadi.O’rta asr san’atida cherkov mavzulari ustunlik
qilardi;birinchi ming yillikdan so’ng,Bibliyadagi hikoyalar va klassik mifologiyaning sahnalari
bilan bezatilgan cherkovlar paydo bo’la boshladi.Bu davrda dunyoda yoritilgan qo’lyozmalar
(miniatyura va bezaklar bilan bezatilgan) va gotika me’morchiligi uslubi paydo bo’lib,rivoj topib
gullab-yashnagan edi.O’rta asrlar san’atining taniqli namunalariga Rimdagi katakombalar, Istan-
buldagi Ayasofiya,yoritilgan qo’lyozmalarning eng taniqli namunalaridan biri bo’lgan Lindis-
farne Xushxabari va Gotika me’morchiligining ajoyib namunasi bo’lgan Noterdam sobori kiradi.
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Qadimgi san’at Mesopotamiya, Misr, Yunoniston va Amerika mamlakatlarini 0’z ichiga olgan
rivojlangan sivilizatsiyalar tomonidan yaratilgan (bu holda ular yozma tilga ega bo’lgan sivili-
zatsiyalar deb hisoblanadi). Ushbu davrdagi san’at asarlari turli xil sivilizatsiyalarda turlicha
bo’lgan,ammo asarlarning aksariyati bir xil maqsadlarga xizmat qilgan:hikoyalar aytib ber-
ish,uy-ro’zg’or buyumlarini (idish-tovoq va qurollarni) bezash,diniy va ramziy tasvirlarni tasvir-
lash va ijtimoiy mavgeni namoyish etish.Ko’plab asarlar avlodlarga buyuk hukmdorlar,hudolar
va ma’budalar haqida hikoya qilish uchun yaratilgan." San’atshunoslik universitetlada mustaqil
fan sifatida XIX asrning ikkinchi yarmida paydo bo’ldi.Tarix fanidan ajralib,san’atshunoslik
gumanitar fanlar qatorida mustahkam o’rnini egalladi:universitetlarda mutaxassislar tayyorlaydigan
nazariya va san’at tarixi kafedralari birinchi marta paydo bo’lib,sof san’at tarixining maxsus
ilmiy jurnallari paydo bo’ldi.Zamonaviy san’at tarixi faol ijodiy hodisa sifatida ulkan salohiyatga
ega,chunki u fanlararo tadqiqotlar uchun yangi vositaga tayanadi.Zamonaviy san’atshunoslar
individual rassomning davri,uslubi,ijodini o’rganayotganda,ma’lum bir davrning butun madaniy
tasvirini sintez qilishadi, badiiylik,falsafa,din ya’ni o’zaro bog’liglikni kuzatadilar.San’at tarixi
uchta bo’limdan iborat: san’at tarixi, san’at nazariyasi va san’atshunoslik San’at tarixiga oid
birinchi asar XVIII asrda nemis olimi logan Vinkkelman (1717-1768-yillar) tomonidan yozilgan.
Ko’pgina olimlarning fikriga ko’ra,quyidagi faktlar san’at tarixidagi dastlabki qadamlar uchun
nihoyatda muhim gadam bo’lgan.Ko’p sonli arxeologik kashfiyotlar va ilmiy izlanishlar san’at
tarixining chegaralarini kengaytirdi.Vinkelman davrida na Sharq sivilizatsiyalari,na Qadimgi
Misr haqida deyarli hech narsa ma’lum bo’lmagan va yunon antik davrining g’oyasi asosan Rim
nusxalariga asoslangan edi.” Qadimgi Misr san’atini bilishda bizning ojizligimiz sabablarini
tushunishni zamonaviymisrshunos olim N.L. Pavlov: «Qadimgi odamning dunyo idrokiga
yaqinlashish uchun ongimizda aynan shu olamni insoniy idrok qilishning umumiy asosi bo’lib
xizmat qiladigan ko’rsatmalarni topish va rivojlantirish zarur.Faqatgina asl,tabiiy haqiqat ana
shunday diqqatga sazovor joylar bo’lishi mumkin:osmonning moviy yarim shari,oltin
quyosh,yashil yer, quruqlikni o’rab turgan dengiz, yerni ufqdan ufqqa kesib o’tuvchi daryo. Biz
ularning tabiiy idrok qilish odatini yo’qotdik.» Biz boshqacha,bu haqiqatlarni qanday ko’rishni
unutganmiz.Bizning ongimizda sivilizatsiya yaratgan nishonlar tizimi ibtidoiy inson tabiatiga
xos emas.® Misrdagi san’at rivojlanganligidan yana bir yorqin dalil piramidalar va me’moriy
inshootlardir.Piramidalar qullar tomonidan qurilgan degan ilgari tarqalgan fikrni endi arxeologlar
va tarixchilar rad etishmoqda,chunki piramidalar yonidan erkin dehqonlar va hunarmandlarning
turar joylari qoldiglari topilgan.Piramidalar qurilishida qatnashish ilohiy bilan muloqotga
teng,ibodat bilan barobar edi.Qadimgi Qirollikda ibodatxonalar piramidalar yonida qurilgan.
Marhum shohning yer osti dunyosiga olib boradigan yo’li ma’bad orqali o’tdi.Yangi Shohlikda
fir’avnlarning kuchi bilan ruhoniylarning kuchi o’rtasida raqobat boshlanadi.Ma’bad - bu
Xudoning maskani,muqaddas joy, shuning uchun eshik oldida qo’riqchilar kabi turgan haykallar
uni tashqi dunyodan himoya qilgan.Gallereyani tashkil etgan ustunlari bo’lgan hovli gipostil
zaliga olib bordi.Zalning katta ustunlari har xil balandlikda bo’lib,tomni qo’llab-quvvatlagan.*
San’at tarixi yana tasviriy san’atdagi ramzlar, mavzular,xususan,nasroniy san’atidagi diniy sim-
volizmning ma’nosini tahlil giladigan ikonografiyani ham o’z ichiga oladi.Ushbu va boshqa
usullar zamonaviy olimlarning uzoq o’tmishda davom etgan badiiy mahsulotlar va urf-odatlar
to’g’risida batafsil va har tomonlama tushunchalarini shakllantirish uchun ishlatilgan.” San’at
juda gadimiy tarixga ega. U jamiyat taraqqiyotining ilk bosqichlarida mehnat jarayoni bilan,kishi-
lar ijtimoiy faoliyatining rivojlanishi bilan bog’liq holda vujudga kela boshlagan.San’at asarlari
yaratilishi ikki narsani,ya’ni badiiy obrazli tafakkur qilshni hamda uni amalda ifoda eta olish
malakasini 0’z ichiga oladi.San’at ijodiy mehnat mahsulidir.Agar badiiy obrazli fikr yuritish
vogelikni badiiy o’zlashitirish badiiy imkonni tug’dir bo’lsa fagat ijodiy mehnatgina uning vo-
gelikka aylanishiga asos bo’la oladi.Hayotni kuzatish san’atkorga ham,olimga ham juda zarur.

! http// visual-club.cdn.ampproject.org

2 Ucropus uckyccts.[.B.[Ipaua,T.C.ITannTtoBoit.Mockga.2014.

3 Pavlov N.L. Qadimgi Misrning yagona fazoviy san’atida daryo va quyosh. Koinotning badiiy modellari:magqolalar
to’plami.1997-yil.

4 San’at  tarixi.Birinchi  sivilizatsiyalar.A.M.Muez:M.B.Romo:P.K.Moreno[va  boshq.].  Barselona:Beta
xizmati.1998-yil.

> http//britannica.com
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San’atda vogqelik badiiy to’qimasiz,to’qima esa voqea narsalarsiz aks etmaydi.Vogelik hayol
tasavvur hosil qiladi.Badiiy qiyofa mazmuni uning shakli yaratishlish jarayonida o’zgarib ketishi
ba’zan uni qayta mushoxada qilish sodir bo’lishi mumkin.San’atshunoslik keng ma’noda jami-
yatning badily madaniyatini, umuman,san’atni o’rganish,tatqiq etish bilan shug’ullanuvchi ijti-
moiy fanlar majmuidir.Bu majmuaga kiruvchi adabiyotshunoslik(filologiya fanlari sirasiga ham
kiradi),musiqgashunoslik,teatrshunoslik,kinoshunoslik va tor ma’nodagi san’atshunoslikdan ibo-
rat.Tor ma’nodagi san’atshunoslik tasviriy san’at,amaliy bezak san’ati va me morchilikni tatqiq
etish bilan shug’ullanadigan ijtimoiy fan bo’lib,san’atshunoslik deganda,ko’pincha uning shu
ma’nosi ko’zda tutiladi va keng ishlatiladi.Estetik ehtiyojlari har xil ekanligidan tashqi dunyon-
ing ko’p qirraliligidan inson idrokining o’ziga hos xususiyatlariga ega ekanligidan voqelikni 0’zi
hilma-xil va rang baranglikdadir.Ulardan har bir hayotning biron muayyan tomoninigina bir-bi-
riga nisbatan yaxshiroq aks ettira olishi mumkin.San’atga doir ma’lumotlar dastlab Yunoniston-
da gadimdan o’rganila boshlangani ma’lum. Milodiy dastlabki asrlarda O’rta Osiyo mamlakat-
larida ham me’morchilik va san’atga oid risolalar yaratilgan.Ular mazmuni jihatdan hammabop
bo’lib,ham metodik qo’llanma,ham o’qish kitobi sifatida xizmat qilar,kitobxon e’tiboriga tarix
,hikoyat,nasihat va mushohadalar havola qilinardi.XIX asrda O‘rta Osiyoda tasviriy san’at Tosh-
kent, Samarqand, Buxoro va Qo‘qon miniaturachilari ijodiyotida o‘zini namoyon qildi.Ma’rifat-
parvar,shoir,faylasuf,hattob,falakiyotchi bo’lgan Ahmad Donish (1827-1897-yillar) yana musav-
vir iste’dodiga ega edi.Uning bizgacha yetib kelgan rasmlari: Abduqodir Bedilning “To‘rt unsur”
qo‘lyozma asariga bag‘ishlab chizilgan “Shoir va rassom” miniaturasi hamda shahar mirshabini
aks ettirgan satirik miniaturasi bundan dalolat beradi.U chizgan miniaturalar nihoyasiga yetka-
zilgan mukammal rasm,o‘rniga qo‘yilgan bo’yoqlar,anig-ravon kontr chiziqlari,uning grafik das-
txati bilan ajralib turadi.Ahmad Donishning shogirdi Abdulxolig Mahmud ham qurt-qumursqalar
va gullarni mahorat bilan aks ettirgan rassom sifatida tanilgan.XX asr boshlarida Turkistonda
o‘rta o‘quv yurtlarida rasm va chizmachilikdan dars beradigan o‘qituvchi-rassomlarning paydo
bo‘lganligi holati o‘lkada tasviriy san’at va tasviriy savodxondlikning dastlabki kurtaklari nish
ura boshlaganidan dalolat berganini ta’kidlash mumkin.Xalqimizning amaliy san’ati boy
an’analarga va uzoq tarixga ega.Arxeologik qazilmalar natijasida topilgan badiiy ijod namunalari
xalq amaliy san’atining tarixi tosh asriga borib taqalishini ko’rsatadi.Dunyodagi boshqa xalqlar
qatori 0’zbek xalqi ham 0’z madaniy san’at merosini 0’zi vujudga keltirgan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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YOG‘OCH O‘YMAKORLIK SAN’ATI TARIXIDAN
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Annotatsiya. Ushbu maqolada yog’och o’ymakorligi san’ati tarixi va uning badiiy san’atda
tutgan o’rni va uning rivojlanish tarixidan ayrim fikr-mulohazalar yuritilgan. Shuningdek, maqolada
inlonlar hayotida yog’och o’ymakorligi san’atining ma’naviy va madaniy rivojlanishidagi tutgan
o’rni haqida bayon qilingan.

Kalit so’zlar. Yog’och, san’at, madaniyat, ma’rifat, tarix, hayot, usta, hunarmand, rivojlanish.

N3 UCTOPUU UCKYCCTBA PE3bbbI 110 IEPEBY

YemonanueB UkpomzkoH MypoaxkoH yriau
bazosblit nokropanT AnDU
ikromjonusmonaliyev(@gmail.com
Ten:+998901577879

AHHOTaNUsA. DTa CTaThs AT MpPeACTaBIeHUE 00 UCTOPUU UCKYCCTBA Pe3bObI 1O JEpPEBY, €TI0
MecTe B M300pa3uTeNIbHOM HCKYCCTBE M UCTOPUU €ro pa3BuTHs. B crarbe Taxke oOCyxIaercs
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KuroueBsble ciioBa. /lepeBo, UCKYCCTBO, KyJIbTypa, IPOCBELIEHUE, UCTOPHUS, KU3Hb, MacTep,
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FROM THE HISTORY OF THE ART OF WOOD CARVING

Usmonaliyev Ikromjon Murodjon ogli
AnDU base doctoral student
ikromjonusmonaliyev(@gmail.com
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Annotation. This article provides some insights into the history of the art of wood carving and
its place in the fine arts and the history of its development. The article also discusses the role of
wood carving in the spiritual and cultural development of the life of the Inlons.

Keywords. Wood, art, culture, enlightenment, history, life, master, craftsman, development.

Qadimzamonlardagayerdamarkazlashgandavlatshakllanganbo‘lsa,shujoydahunarmandchilik,
ilm-fan, san’at gurkirab rivojlangan. Yangi-yangi saroylar, uy-joylar, madrasa, masjidlar qurilgan,
albatta ularni qurganda binoni mustahkamligini, go‘zalligini oshirish magqsadida ustunlar,
darvozalar, eshiklar yog‘ochdan ishlangan. Ularning ko‘pchiligi naqgshinkor bo‘lib bugungi
kungacha kishilarni hayratga solib kelmoqda. XIX asr boshlarida Xiva xonligi taxtiga Qo‘ng‘irot
sulolasi vakillari kelganlaridan keyin Xiva shahrini qayta qurish ishlari boshlanib ketdi va shaharda
bir talay yangi inshootlar barpo qilindi. Xiva xonlari va amaldorlari tomonidan qurilgan binolarni
Xorazmning yog‘och o‘ymakor ustalari o‘zlarining chiroyli, ulug‘vor ustunlari va bejirim darvoza
hamda eshiklar, panjaralari bilan bezaganlar. Bu san’at asarlarini yaratgan ustalar o‘z davrida
nomlari doston bo‘lgan insonlar bo‘lib, ularning ishlarini hozirda farzandlari hamda shogirdlari
davom qildirmoqdalar.

XIX asr boshlarida Xiva xonligi taxtiga Qo‘ng‘irot sulolasi vakillari kelganlaridan keyin
Xiva shahrini qayta qurish ishlari boshlanib ketdi va shaharda bir talay yangi inshootlar barpo
qilindi. Xiva xonlari va amaldorlari tomonidan qurilgan binolarni Xorazmning yog‘och o‘ymakor
ustalari o‘zlarining chiroyli, ulug‘vor ustunlari va bejirim darvoza hamda eshiklar, panjaralari
bilan bezaganlar. Bu san’at asarlarini yaratgan ustalar o‘z davrida nomlari doston bo‘lgan insonlar
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bo‘lib, ularning ishlarini hozirda farzandlari hamda shogirdlari davom qildirmoqdalar. XIX asrda
yaratilgan me’moriy inshootlardagi san’at asarlarida quyidagi yog‘och o‘ymakor ustalarning
ismlari har zamonda islimiy naqshlar orasida uchrab turadi.[2]

Mashhur xalq ustasi koshinpaz, naqqosh Abdulla jin Shayxlar qishlog‘idan, Masharif
naqqosh Mevaston mahallasidan, Matkarim naqqosh, Momit o‘rachi va o‘g‘illari Bolta o‘rachi,
Xo‘ja o‘rachi, Abdurahmon usta Matkarim usta o‘g‘li (Sapo Bog‘bekovni bobosi), Ota Polvonov,
Bog‘bek Abdurahmonov kabi ustalar 0°z hunarlari ila xon va uning amaldorlari tomonidan qurilgan
inshootlardagi darvoza, eshik va ustunlarni qalb qo‘rlari ila yaratganlar.[1] Qadim Xorazmda har
bir usta yog‘och o‘ymakorligining ma’lum bir sohasi bo‘yicha ijod gilgan. Masalan: — mashhur
ustalar avlodidan bo‘lgan Safo Bog‘bekov, otasi Bog‘bek Abdurahmonov, bobosi Abdurahmon
Matkarimovlar fagat qo‘shtabaqali o‘yma darvoza va eshiklar ishlash bilan shug‘ullanganlar,
ustalardan Momit o‘rachi va uning o‘g‘illari Bolta, Xo‘ja o‘rachilar fagat nagshinkor ustunlar
ishlaganlar, Xivaning mashhur xalq ustasi Ota Polvonov ko‘pincha o‘ymakor ustun ishlab,
ayrim vaqtlardagina qo‘shtabaqali eshiklar yasagan, Shayxlar qishlog‘ida yashagan mashhur
xalq ustasi Abdulla jin bir vaqtda o‘ymakor ustunlar uchun tut va gujum daraxtlaridan ustun
tagliklari hamda koshinpazlik, naqqoshlik san’ati bilan shug‘ullangan. Yog‘och o‘ymakorligi
bilan shug‘ullanadigan ustalar nagqoshlar bilan hamkorlik qilib takrorlanmas san’at asarlarini
yaratganlar.

Ko‘pchilik hollarda o‘ymakor ustalar nagsh ulgisini nagqoshlardan olishgan, shuning uchun
ular naqqoshlar bilan hamkor bo‘lib ishlaganlar. Lekin ayrim hollarda ustaning o°zi ham naqqosh,
ham hattot va o‘ymakor bo‘lgan. Ota Polvonovning shogirdi mashhur xalq ustalarining zurriyodi
Sapo otaning aytishicha, naqqoshlar madrasani tamomlagan, tarixni bilgan, musiqa va adabiyotdan
yaqindan tanish bo‘lganlar. Ular “ulgi” chizish uchun 5-7 yil ustaga shogird tushishgan. Ko‘pchilik
hollarda hunar otadan bolaga meros tariqasida o‘tgan. Ana shunday ustalar shajarasidan birini
quyida keltiramiz.

Yog‘och  o‘ymakor  xalq wustasi ~ Matkarim ibn ~ Muhammad  (1768-1859)
Xivadagi Gandumkon qishlog‘ida yog‘och o‘ymakori oilasida tug‘ilgan. Naqqosh va o‘ymakor.
Uning o‘g‘li Abdurahmon (1832-1928) Gandumkon qishlog‘ida tug‘ilgan. Xorazmda mashhur
yog‘och o‘ymakori va nagqosh Bog‘bek Abdurahmon o°g‘li (1873-1954) Gandumkon qishlog‘idan
bo‘lib, otasidan hunarini o‘rganib, 16 yoshida usta darajasiga etgan. O‘g‘li Sapo Bog‘bekov (1904-
1978) ota-bobolarini an’anasini davom qildirib ko‘zga ko‘ringan usta bo‘lib etishadi va 1920
yildan keyin mustaqil eshik va ustunlar ishlab boshlagan.Mashhur usta Ota Polvanov va Abdulla
Boltaevlardan naqqoshlik sirlarini yanada puxta o‘rgangan, ular bilan birga ishlab juda ko‘p san’at
asarlarini yaratgan hamda avlodlar ishini davom qildirib ko‘plab shogirdlar tayyorlagan. 1972
yilda uning tashabbusi bilan Xiva shahrida ochilgan “Yog‘och o‘ymakorligi” guruhida har yili
o‘nlab yoshlar o‘qib-o°‘rganib, qadimgi Xorazm san’atini hozirgacha asrab avaylab kelmoqdalar.

Foydalanilgan adabiyotlar
1. E.Rahmonov “Hunarmanchilik an’analari”, Farg’ona.: “mashaqqat”, 2019 yil, 27 bet.
2. Z.Esonov “Milliy hunarmandchilik tarixidan”, Qo’qon.: “Turkiston”, 2018 yil, 61 bet
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ANTIK SAN’AT VA MADANIYAT TARIXI

Mamasidiqova Dilnoza Mamasodiq qizi
Toshkent viloyati Chirchiq davlat pedagogika
instituti Tasviriy san’at va muhandislik
grafikasi yo’nalishi 2-bosqich talabasi
Telefon: +998943621216
dinozamamasidikova001@gmail.com

Annotatsiya: Biz yashab turgan zamonda albatta san’at va madaniyat muhim ahamiyat kasb
etadi. Zero madaniyat va san’at qadimdan rivojlanib, shakllanib har bir xalgni, elatni ijtimoiy,
siyosiy, dinly va madaniy ko’rinishlarini aks ettirib, hozirgi kunga qadar saqlanib qolgan.
Antik san’at va madaniyat ham o’z davrida rivoj topib kelajak uchun boy madaniyat va san’at
durdonalarini meros qoldirgan. Mazkur maqolada ham antik san’at va madaniyat shakllanishi,
uning ahamiyati haqida va jahon san’at va madaniyatiga qo’shgan hissasiga urg’u berilgan.

Kalit so’zlar: antikvus, ellinizm, lukomon, toskan orderi, appiy yo’li, kapitel, gajak.

Insoniyat yaratib qoldirgan madaniy qadriyatlar oddiy boyliklar bo’lib qolmay, balki o’zida
inson aql-zakovati, hayot to’g’risidagi fikr-o’ylarini aks ettiruvchi ko’zgu hamdir. Jahon san’ati
tarixini o’rgatish, uning taraqqiyot qonunlarini tushunish, nodir yodgorliklar bilan tanishish,
o’tmish odamlarning his-tuyg’u, hayotiy tajribalarini o’rganish g’oyaviy-estetik qarashlarning
shakllanishini bilish demakdir. Bu so’zsiz, kishilarda hayotiy tajribalarning boyishiga, hayotga
yanada keng va atroflicha yondoshishga yordam beradi. Tasviriy san’at turlariga rangtasvir,
arxitektura, grafika, haykaltaroshlik kiradi.Qadimgi dunyo san’atkori o‘ziga xos formalarda
kundalik turmush voqealarini aks ettira boshladi. Bu davrga kelib, odamlarning diniy tushunchalari
ham o‘zgara bordi. Odamlar tabiat kuchlariga sig‘inishdan asta-sekin ilohiy kuchlarga - xudolarga
sajda gila boshladilar. Bu xudolar timsolida odamlar aqliy barkamol, mo’’tabar, har narsaga qodir
bo‘lgan, o‘z xarakteri va ko‘rinishi jihatdan odamlarga o‘xshaydigan obrazlarni tasavvur eta
boshladilar. Antika iborasi lotincha «antikvus»so‘zidan olingan bo‘lib, «qadimiy» degan ma’noni
bildiradi. Buibora XV asrda Italiya gumanistlari tomonidan kiritilgan va asosan, qadimgi Grek-Rim
madaniyati va san’atini ta’riflash uchun ishlatilgan. Antik san’atning kuchi va so’zi shunday buyuk
qudratga egaki ,go’yo Nika Samofrakiyalik yo’qolgan boshini hamon talab gilayotganday,uning
marmar ganotlatidan chiqayotgan unsiz shovqinni asrlar to’lqini ham bosib keta olmaydiganday
tuyuladi.O’zining shunday jozibador kuchi tufayli antik san’at o’quvchilarning abadiy maktabiga
aylanib qolgan.

Bu davr san’atidagi asosiy yo’nalish — insonning umumlashgan obrazidan gqaytish va
insonni alohida, individual mavjudod sifatida anglashga intilish, buning natijasi o’laroq, uning
psixologiyasiga, shaxsning milliy, ijtimoiy va boshqa jihatlariga qizigishning ortishi bo’ldi.[1]
Qadimgi Rim madaniyati Apenin yarim orolida (er.avv. VIII asr) yashagan ilk Etrusk qabilasining
aristokratik shahar-davlatlaridan tortib toki, eramizdan avvalgi VI asrdan milodiy V asrlargacha
bo’ lgan davrdagi quldorlik respublikasi hamda imperatorlik boshqaruviga xos tarixiy-siyosiy
hamda iqtisodiy hayotidagi o’zgarishlar bilan bog‘liqdir.[2]

Eramizdan avvalgi VIII-VI asrlarda Italiyaning o’rta va G‘arbiy hududlarida Etrusk qabilasi
yashagan.Ular qurilish borasida mohir usta- hunarmand bo’lishgan. Etruriya ko’plab shaharlarni o
‘z ichiga olgan va har-bir shaharda kichik-kichik shaharchalari bo’lgan mamlakatdir. Respublika
davri Rim me’morligida greklarning ion-korinf, etrusklarning toskan orderlari bino bezagining
ajralmas qismiga aylandi. Rim me’morligining badiiy hashamdorligi imperatorlik davrida
kuchaydi. Aynigsa, eramizdan avvalgi 27-yildan milodiy 14-yillarda birinchi imperator Oktavian
Avgust hukmronligi vaqtida sa’nat rivoji yuqori bosqichga erishib, «oltin asr» nomini oldi. Ayni
paytda me’mor Vitruviy ijodi shahar va ijtimoiy-ma’muriy binolar qurilishida katta ahamiyatga
ega bo’ldi.[3]

Antik me’morchilikda order tizimiga kirgan ustunning amaliy bezak qismi kapitel deb
ataladi. Kapitellar to ‘singa tushadigan yukni stunlaiga teng tagsimlashga xizmat qilgan.
Ular dastlab yog‘ochdan yasalgan.Yunon me’morchiligi ta’sirida toshdan yasala boshlangan.
Bagtriya me’morchiligida ham tosh kapitellaming ioniy va korinf turlari mavjudligi aniglangan.
loniy kapitellarning asosiy unsure-uning ikki tomonidan pastga qayrilgan gajak- valyutalardir.
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Valyutalar estetik ahamiyatidan tashqari ramziy ma’nolarga ham ega. Xalq orasida ularni qo‘y
(echki) shoxlariga giyoslab, bino yoki inshootlarni yovuz kuchlardan asraydi, degan aqida mavjud.
Valyutalar shuningdek, gajak (spiral) shaklida ham bo’ladi. Gajak kelib chiqish, kengayish,
rivojlanish, davriy va muttasil davomiylik kabi ramziy ma’nolarga ega.U ilk markazdan chiquvchi
va cheksizlikka yo‘naltiruvchi kuch va harakat tadrijini ifodalaydi. Gajak-oy, hosildoriik, hayotning
tadrijiy rivojlanish davomiyligi deb qaralgan.[4]

Odamlar, hayvonlardan farqli o’laroq, estetik tuyg’ularga ega, ular badiiy ijod va ularning ichki
dunyosi va tajribalarini aks ettiradigan keng madaniyatga muhtoj. Shuning uchun san’at kabi bir
hodisa paydo bo’ldi. San’atning asosiy xususiyati dunyoni hissiy idrok qilish hisoblanadi. Badiiy
ekspressivlik yordamida odam o’z hayotidagi ba’zi hodisalarga, voqealarga 0’z munosabatini
bildiradi va shu bilan boshqa odamlarga murojaat qiladi, shunda ular uning tajribasi chuqurligini
va san’at asarining badiiy ekspressivligini ham bilib olishlari mumkin. San’atning yana bir o’ziga
xo0s xususiyati uning subyektivligidir. Inson ijodkor sifatida ishlaydi, u butun hissiyotlar va hayot
haqidagi g’oyalari nuqtai nazaridan taqdim etiladigan butun badiiy olamni yarata oladi. San’at
shunchaki vogqelikning aksi emas, san’at insonda estetik tuyg’ularni uyg’otishga qaratilgan
-go’zallik tuyg’usi.Antik san’at asrlar mobaynida insoniyatni maftun etib, uni o‘ziga jalb etib
keldi.Yevropa xalqglari ana shu san’at va madaniyatga, grek va rimliklar yaratgan ma’naviy
boyliklarga murojaat qilib keldilar.Bugungi Yevropa tasviriy san’ati va madaniyat,teatr,adabiyoti
va falsafasi antik dunyoga suyanadi.Bu 0’z o’rnida jahon san’atiga ta’sirini yanada ravshanroq his
etish imkoniyatini beradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:

1. Qadimgi sivilizatsiyalar. Shuhrat Ergashev “O’zbekiston NMIU,2016-yil.

2Tasvirly san’atda afsona va rivoyatlar. K.Akilova, I. Abdurahmonov, Cho’lpon nomidagi
nashriyot-matbaa ijodiy uyi Toshkent 2016-yil.

3Tasvirly san’at tarixi, (Qadimgi dunyo san’ati), Dilmurod Po’latov, Namangan nashryoti
2019-yil.

4. O’zbekistonda buddaviylik va buddaviy meros.Pidayev.Sh.P, O‘zbekiston, 2011.
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MUSTAQILLIK SHAROITIDA MILLIY QADRIYATLARIMIZ, URF-
ODATLARIMIZNI TIKLANISHI

Halimov Ibrohim Alisherovich

Buxoro viloyati G’ijduvon tumani

24-umumiy o’rta ta’lim maktabi yoshlar yetakchisi
(+998934411498)

Annotatsiya: Mustaqilligimiz ta’lim-tarbiya, odob masalalarida ham tub burilish davrini
boshlab berdi. Milliy an’analar, milliy madaniyat, milliy qadriyatlar o’zining qaddini rostlay
boshladi

Kalit so’zlar: O’zlikni anglash , mustaqillik, qadriyatlarni tiklash, millatlararo totuvlik,
demokratiya , yurt istigboli , urf-odat , an’ana , madaniyat ,huquq ustuvorligi, milliy g urur.

O’zbek millatida o’zlikni anglash jarayoni Chor Rossiyasi bosqinidan keyin mustaqillik
uchun kurashlarda mustamlakachilik davrida o’zligini saqlab qolish harakatlarida namoyon
bo’ladi. Mustaqillikni qo’lga kiritgandan keyin o’zlikni anglash ikki yo’nalishda amalga oshirildi.
Birinchi yo’nalish - sobiq sho’rolar davrida toptalgan urf-odatlarni, qadriyatlarni tiklash, umuman
ma’naviy merosimizni o’zlashtirishdan iborat bo’1di. Ikkinchi yo’nalish esa demokratiya va huquq
ustuvorligiga asoslangan jamiyat qurish bilan bog’liq bo’lgan islohotlarni o’tkazish jarayonida
yuzaga kelgan muammolarni xal gilishdagi umummillat harakatlarda namoyon bo’ldi.

Umuman “Istiglol bizga o’zligimizni anglash imkonini berdi. Inson 0’zining butun mohiyatini,
insonligini ganchalik chuqur tushunsa, yashash mazmun-mohiyatini ham shunchalik chuqur
anglaydi. Demak o’zligini anglagan inson bevosita ichki bir da’vat va ilohiy quvvat bilan ma’naviy
yetuklikka, komillikka intiladi. Bu mustaqillikning yana bir mo’jizasi”.

Shu o’rinda “bugun vatanning har bir asl farzandi o’zini ota yurtining ajralmas bo’lagi deb his
etayapti va bundan faxrlanayapti. Istiglol bergan eng katta boyliklardan birinchisi ana shu desak,
aslo yangilishmagan bo’lamiz”. Endilikda xalqimizning ongida keskin o’zgarishlar ro’y bermoqda,
ular 0’z gadr-qimmatlarini teranroq anglay boshlayapti, natijada ular qalbida vatan tuyg’usi, uning
qudrati va yutuqlaridan faxrlanish, kelajagi buyuk davlatni barpo qilishdek mugaddas tuyg’u
shakllanmoqda. Shuning uchun ham mustaqillik sharoitida o’zbek xalqining 0’z-0’zini anglashni
rivojlantirish davlat siyosati darajasiga ko’tarilgandir. O’zbek millatida 0’z-0’zini anglash hissini
mustahkamlash va rivojlantirish hozirgi kunning eng dolzarb masalasidan biridir” . Chunki o’z-
o’zini anglash natijasida ichki ruhiy kayfiyat milliy g’ururni shakllantiradi. Milliy g ururli inson
esa 0’z millati va davlatining fidoiysi sifatida maydonga chiqadi. Milliy g’ururli inson millatni
sevadi, davlat yutuglaridan quvonadi, faxrlanadi. Moddiy va ma’naviy merosimizni teran anglaydi.
Natijada 0’z millatiga mehr-muhabbati oshib boradi hamda millat taqdiri haqida qayg’uradi.

Umuman milliy g’ururi mustahkam bo’lgan millatni birligi mustahkam bo’ladi. Natijada
mazkur millatni qurol kuchi bilan ham yengib bo’lmaydi. Shuning uchun ham millatimizning
o’zligini anglashi keyingi yillarda mustaqillik mafkurasiga aylanib qoldi. «Bu tushuncha - deb
ko’rsatadi [.Karimov, - avvalo O’zbekistonning istigboli va istiqloli haqida qayg’urish; 0’zining va
0’z xalqining, vatanining qadr-qimmati, or-nomusini anglab, uni himoya qilish; yuksak g’oyalar,
yangi fikriy kashfiyotlar, niyatlar og’ushida mehnat qilib, iste’dodi, bor imkoniyatini, kerak bo’lsa
jonini yurt istigboli, eliga baxshida etishdir».

Mustaqillik qadriyatlaridan yana biri millatlararo totuvlikdir. “Millatlararo totuvlik - milliy
istiglol mafkurasininng asosiy g’oyalaridan biri: muayyan hudud, davlatda turli millat vakillarining
xamyjihat yashashi, hamkorlikda faoliyati yuritishini ifodalovchi tushuncha”. Hozirda O’ zbekistonda
yuzdan ziyod millat va elat vakillari yashaydi. Mazkur millat va elatlarning birgalikda hamjihat
yashashi natijasida yurt tinchligi va xalq farovonligidan olijanob maqgsadga erishish mumkin.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:

1. Mustaqillik izohli ommabop lug’at. T.,2000

2. Milliy istiglol g’oyasi: asosiy tushuncha va tamoyillar va atamalar lug’at.
3. O’zbekistan tarixi 11-sinf uchun darslik. T.2019-y, 10-bet.

4. Internet ma’lumotlari
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O'QUVCHILARGA BADIIY NAQSH ISHLASHDA SHAKILLARINING TAVSIFI
USULINI O'RGATISH.

Yakubova Nafisa Odiljanovna

Guliston davlat universiteti o’qituvchisi
+99897569299 1 nafisaodiljonovna07@gmail.com
Djabborova Zilola Abdurahmon qizi

+99899 4788865

Annotatsiya: O’zbek xalqining amaliy me 'morchilik san'ati o'ziga xos boy an'analarga ega.
Bizning davrimizga qadar etib kelgan ama’liy me 'morchilik san’ati asarlari rang — barang va
hilma — hildir. Badiiy naqoshlik, o'ymakorlik, kashta tikish san'ati namunalarini —hayotni, tabiat
manzaralarining aksini, chiroyli gullarning shakillarini binolarning peshtoqlarida, eshiklarida, uy
anjomlarida va boshqalarda ko rasiz, ularning mohirlik bilan tasvirlanganligini chuqur his etasiz.

Kalit so’zi: nagsh, bezak, tasviriy san'at, madaniyat, qobiliyat, mehnat, muloqat, tabiat, go-
zallik.

Badiiy naqqoshlik san’ati to'g risida, uni o'rgatish haqida ma'lumot berar ekanmiz, avvalo,
sizlarni uzoq o tmish madaniyatining namunalarini, tarixiy obidalarni xayolan ko'z o'ngingizga
keltrishga, tasavvur etishga undaymiz. Qo’'li gul halgning aqil idroki ila yaratilgan bu ajoyib
maftunkor obidalarni, noyob badiy nagshlarni insonlar zavg-shavq bilan tomosha qiladilar.

Badiiy naqoshlik, o'ymakorlik, kashta tikish san'ati namunalarini —hayotni, tabiat
manzaralarining aksini, chiroyli gullarning shakillarini binolarning peshtoqlarida, eshiklarida, uy
anjomlarida va boshqalarda ko rasiz, ularning mohirlik bilan tasvirlanganligini chuqur his etasiz.

Naqqoshlikni o'rganishga qo'yilgan dastlabki qadamda avvalo ko'z bilan mo'ljallashga,
rasimlar simmetriyasini tartib, chidam bilan ishlashga, mehnatni sevishga so'ng har hil qog oz
va yog ochlarga turli tasvirlarni chizib, bo'yashga odatlanib boradilar. Qarabsizki ko'p o'tmay,
siz ishlagan chiroyli naqqoshlik buyumlari odamlarga estetik zavq beruvchi moddiy boyliklarga
aylanib qoladi.

Nagshning kompazitsiyasi uchun temani hayotdan, tevarak - atrofdagi tabiatdan, mehnat
ahli faoliyatidan tanlash maqgsadga muvofiq. Nagsh ishlashda oldin o'simlik dunyosi, hayvonat
olamining tuzilishini, hususiyatini digqat bilan o'rganilishi, so'ngra uning shakli ishlanishi kerak.

Nagshlanadigan buyumning shakli va nimaga ishlatilishiga qarab naqshning ma'lum turi,
hoshiya, turnuj va grih tanlanadi.

:

Nagshlarning turlari xilma-xil bo'lib, doira ichiga chizilgan turunj naqishlar bir hil shakillardan
tarkib topadi va to'g'ri yoki egri chiziq bo'lib takrorlanib turadigan ornamental lentalar, frizlar,
hoshiyalardan iborat bo'ladi. Bunga paxta islimi misol bo’la oladi.

Geometrik shakillarga o'xshash to'rsimon nagshlar, kvadrat, romb, uchburchak, to'g'ri to'rt
burchaklardan iborat bo'ladi. Ularni simmetrik naqgshlar deyilib, arxitektura buyumlariga naqsh
solinganda qo'llaniladi.

O’quvchlarga gyometrk naqshlarning tuzulishi va ishlatlishi haqida uslublardan foydalangan
holda o'rgatsh.

Nagsh o'rgatish jarayonida madohili nagsh usulida ham o’rgatish magsadga muvofiq bo'ladi.
O’zbekiston nagqoshlik amaliy san'ating hamma turlarida juda ko’ p uchraydigan uslubdir. Asosan
madohili shakli lola gulini stillashtrib tasvirlashdan kelib chigqgan. Lekin halq naqqoshlari gul
bargini chiroyli ko rsatishga intilib, ularni madohili shaklida tasvirlaydilar. Madoxili uch yaproq
shaklidan iboratdir.
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Eng avval kvadrat chizilib, uning ichidan yon tomonlariga
hoshiya tortiladi. Keyin kvadratning to'rt tomoniga nuqtalar
qo'yib, uni uchta teng bo'lakka bo'linadi. U nugqtalarni tik va
yotiq chiziqglar bilan birlashtilganda kvadrat 9 katakka bo’linadi.
O’tqazilgan chiziglar o'q chiziq hisoblanib, ularning ikki
tomonidan ma’lum o’lchovda yondosh chiziqglar tortish bilan nagsh
yasaladi. Bu naqgsh yasalish jihatidan ancha murakkab bo'lib,
kvadratlarni bo'lishadako’z bilan aniq chamalashni talab qiladi.
Kvadrat ichidagi chiziglar biri ikkinchisining ustidan to'g'ri o’tib
ketavermasdan , balki bir gal tegidan , ikkinchi gal ustidan o’tib
tugun hosil giladi. R

Ikkinchi usulida kvadrat chizilib, kvadratning har ikkala tomoni
teng to't bo'lakka bo’lib, 16 ta katak hosil qilinadi . to'rtta eng
chetki katakning dioganal chiziladi. Diagonallarni to'gri chiziq
bilan birlashtrib, oddiy guruh naqishining shakli chiziladi.

Girih tugun demakdir, to"g'ri chiziglarning kesishishi natijasida shunday chigal shakillar hosil
bo'ladi, ularning qanday yasalganinidarrov aniqlash qiyin.

Hozirgi vaqtda yangi — yangi girihlar ijod etish imkoniyatlari vujudga keladi. Girih yasash
shunchaki bir ermak ish emas, albatta. U geometric shakillarni tartib bilan joylashtrishdan hosil
bo’'ladi. Har bir grihning o°ziga hos nomi bo'lib, uning nomi shakliga bog'liqdir. Masalan, taqsim
asosi besh va o'n rahlik yulduz bo’lsa, “beshu o'n rahlik” girih deb ataladi. Xuddi shunga o'xshash
boshgqa bir tuzilish “sakkizu o'n olti rahlik” bo'lishi mumkin.

Girih turli sohalarda, chunonchi, panjaralar yasashda, oymakorlik, naqoshlikda qo'llaniladi.
Xalq me'morlari ijjodida asrlar davomida avlodlar tajribasi umumlashgan va sayqal topgan. Ularni
o'r yaratgan ganish orqali qadimiy yodgorliklar tarixini bilib, xalqimiz go’zalliklarni yanada
yaxshiroq anglab boramiz.

O’ quvchilar bu nagshlardan foydalangan holda o' zlarining qiziqishlariga qarab kampozitsiyalar
yaratadilar. Qarabsizki, ko'p o'tmay, siz ishlagan chiroyli naqqoshlik buyumlari odamlarga estetik
zavq beruvchi moddiy boyliklarga aylanib qoladi.

Wy

Foydalanilgan adabiyotlar.

1. Umumiy o'rta ta'lim maktablarida tasviriy san'at ta'imi konsepsiyasi.- Toshkent.1995.

2. Tasviriy san’at o'qitish metodikasidan amaliy mashg ulotlar. R.Hasanov. Toshkent -2006.

3. Boshlang'ich naqgsh ishlash uslubiyati. M.A. Mirzahmedov. Toshkent — “O"zbekiston” —
2002.
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Abstract: The article reveals the peculiarities of the culture of the Korean people, as well as
important aspects of the social sphere of activity.
Key words: Korean people, art, dance, music, holidays, family traditions.

There is one interesting parable among the Korean people about the appearance of the Korean
people. Legend has it that the son of the heavenly ruler, Hwanun, descended to earth out of
curiosity into the high mountain Paektusan and met a woman. Then he fell in love and decided
to marry, who had previously been a bear. After some time, they have a boy named Tangun. The
boy descended from Paektusan Mountain and founded the first Korean state. Korean scholars
argued about the legend for a long time, did they think it could be so? After that, opinions
diverged, one side believed that the legend was true, and the other rejected his opinion. Then,
after extreme calculations, it was established that Tangun sat down in 2333 BC. But more and
more people are starting to take an interest in South Korea. I don’t know I’'m drawn there either,
probably because I first studied Korean and watched dramas with her. But after a while, the
circumstances changed. 5 years have passed since then, in fact, if a person wants, he will do
anything, just want. Everything is in the hands of man. What their society is truly famous for,
and what they talk about first of all when they remember the traditions of South Korea. This
applies to literally everything: behavior on the street, at home and at a party, correct appeals to
people of different ages and status. It comes to the point that even nouns and verbs for the same
situations may differ. Their alphabet is called Hangul and they celebrate the day of writing as
a holiday. Koreans take pride in their alphabet, since it consists of letters, and not of phrases
or words, as, for example, in Chinese or Japanese characters. Like all peoples, the wedding is
considered the most important moment in the life of each of us, and Koreans also treat them
with respect.

Respect for elders.

What their society is truly famous for, and what they talk about first of all when they remember
the traditions of South Korea. This applies to literally everything: behavior on the street, at home
and at a party, correct appeals to people of different ages and status. It comes to the point that even
nouns and verbs for the same situations may differ.

Art.

Be sure to get to know him if the opportunity arises. The approach to painting here is very
different from the Western view. Each canvas is literally imbued with oriental motifs and flowing
lines, which, it seems, can only be found here.

Dance culture.

There are two main directions: folk and secular (as they are also called — «courtiers»). The
former are distinguished by a fast rhythm and great expression, among them peasant, shamanic
and mask dance are common. The latter, on the contrary, are melodic, measured and solemn; it is
customary to dance with restraint and unhurriedness.

Music and K-Pop groups.

This phenomenon is no longer only in the local, but also in the global modern culture. K-Pop
groups are usually young people from 16 to 25 years old, moreover, purely female (girls band)
and purely male groups (boys band) are prevalent. Sociologists identify this genre as a new youth
subculture.

The main holidays that Koreans must celebrate.

Lunar new year.

It is also called «Seollal» and is celebrated at the end of January, reckoned according to the
lunar calendar. They celebrate on a grand scale and for a long time — as many as three (or even
four) days, from about 27 to 30. In the past, the celebration took half a month, but with the current
rhythms of life, this is no longer possible.

Birthday of Buddha.
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On this day (it usually falls in May, it is counted, just like the lunar new year, in accordance
with the lunar calendar), all residents officially rest. The holiday is very much appreciated, it is
celebrated all over the country magnificently and on a grand scale. The most important date of the
year.

Children’s Day.

The attitude towards children is almost sacred here. The birth of a child is usually expected by
the whole family, including even distant relatives, this is always a significant event for any kind.
It is believed that with the birth of a baby, an angel comes to the house to protect him. It is not
surprising that such a holiday means a lot to this nation.

Family traditions

Attitude to weddings. Of course, in the life of each of us there are weddings, it is the happiest
moment, so to speak.

Almost the most serious life event for everyone. In this case, it is not advised to rush — the
couple must be firmly convinced of their intention to create an alliance. The fact of getting married
raises status in society, while divorce, on the contrary, is considered a great shame.

Chuseok.

This important event is considered to be very «family», when it is necessary to pay tribute to
the older members of the family. It is customary to visit grandparents, uncles and aunts. It is
imperative to remember those relatives who have already departed to another world.

Harvesting kimchi.

This is the familiar sauerkraut «Korean» cabbage. Every self-respecting family has a recipe,
according to which mass preparations of this dish are made annually. By the way, they respect him
so much that they even managed to add him to the menu for astronauts!

«Sabaton» from the elders.

This is a gift to children for the New Year and Christmas holidays from older relatives — in
monetary terms. And if in our country it is not always considered polite to give money (and they
don’t risk giving it to children), then this is a normal phenomenon here, kids do not expect any
material gifts from grandmothers and grandfathers.

In the end, we can say that the Korean people are very friendly, polite, welcoming, so [ want to
go there. Even if, for example, they stepped on you, they will apologize because they are tolerant.
And they also have their own teaching methods, I really like them, with the help of which almost
everyone can easily learn this language.
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AnHOTanusi: Ym0y Makojajga MWUIMKA MaJaHuid MapKaszjiap Ba IYCTIMK kamMusTiapu (ao-
JUSTHHYU Xap TOMOHJIaMa KYJ1a0-KyBBaTIall XaM/la XOPMKHUM UCIOXOTIap U34MII amalira OlIH-
pWITaHM Xakuaa EHAallral

Kanur cy3nap: muwinariapapo TOTYBIUKHH, TUHUN OaFpUKEHINIMK, XaIKapo IYCTIUK, MHUJI-
JaT Ba 3J1aT, OCOUUIITAIINK, OapKApOPIHK, TUHIApApO 3UAAUATIAD, MIJUIATIIAp MaH(paaTIapruHu
yUFyHIAWTUpUIL, Muuiamiapapo TOTYBIMK FOSICH.

V36ekucTon PecryOIMKACHHUHT XOPMKHII MaMIakaTiap OWIaH MajaHHil XaMKOPIUIHHH
FOKCAJITUPHUIL HYIIH1a MaMJIaKaTUMU3/1a UICTUKOMAT KUJTYBYH TYPJIM MUAJUIAT BAaKWIJLJIAPU TOMOHHIaH
BY)XKy[ra KEJITHPWITaH MHIUTMA MagaHui MapKasIapHUHI YPHH aJoXuja aXxamusaT Kach oTaju.
VY30eKMCTOHHUHT MYCTAaKMJUIMK WWIapuaa Kyjiara KUPUTraH KaTrTa IOTYKJIapuiaH Oupu Ky
MUWLIaTIM GyKaponiap ypracuia THHWIMK Ba MIUIIATIAPAPO TOTYBIMKHUHT TabMUHIIAHTAHUIND.
Byrynru kynna PecryOnukamuzna ¢aon «xallk AUIUIOMATHSICH» acocuna (Gykapoiap TOTYBIUTH
OapKapoOpIMIuHU, TYpJid MWJUIATIAp BaKWUIApW YpTacuiard TUHWIMK Ba XaM)KUXATIUKHU
TabMHUHJIAII, BATAHIOIUIAPUMHU3 OHTMIA KYII MAJUIATIIM ATOHA OWJa TYUFYCHHH MyCTaxKamJall,
MWUTUN MaJaHui Mapkasznap Ba AYCTIUK KaMHUSATIapu (aonuaTHHU Xap TOMOHIama Kyial-
KyBBaTJIalll XaM/1a XOPHKMI MamyIaKaTiiap Onian Malanui-Mabpupuii a0KaIapHU KEHTal TUPUIITa
JIOUp MCIOXOTIap M34MI aManira omupwiMokia. Kymmanan, 2017 iiun 19 maiina Y36exucton
Pecniyonukacu IlpesuaertuHuHr «Mmiutamiapapo MyHocabaTiap Ba XOPIDKHAN Mamiiakariap
OuslaH AYCTIIMK aJlOKaJapuHU sSHaJa TAKOMILIAIITHPUIL Yopa-Taaoupiapu Tyrpucuaa» dapmMon
9BJIOH KWIMHIU. JlapXakukar, ymoy @apMoH acocuia coxara ouJi amajira oumpuiaaéTral uiap
Ba Yopa-TaJ0HpIapHU camapaid MYBOMDUKIAMTHPUINTra HYHANTUPUITaH [aBiaT CUECATUHU
OockuuMa-00CKuY py€bra ynkapuin Makcaauaa Pecnybnuka baliHanMunan MagaHusT MapKasu
Ba Y30€KHMCTOH XOpMXMH Mamilakariap OuilaH IYCTIMK Ba MaJaHui-Mabpu@uii amoxaiap
XKaMUSATIApU KeHralm Heruzuaa ¥Y30ekucton Pecyonukacu Basupnap Maxkamacu Xy3ypuaara
Munatnapapo MyHoca0ariap Ba XOPMKHNA MamIakamiap OWIaH AYCTIMK ajJoKalapu KYMHUTACH
Tamkua dtwian. [Ipesunentumus IlaBkar Mup3uéeB Tabkumiaranuaek, « bBUBHUHT KaauMHil
Ba CaxXOBAaTJIM 3aMMHMMU3JA KYII acpjap JaBOMHJA TypJiM MWLIAT Ba 3JaT, MAJAHUAT Ba JIUH
BaKWIJIapy THHY-TOTYB sil1a0 kenrad. MeXMOHIY CTIIHK, 93TYIHK, KaJl0 caxoBaTy Ba TOM MabHOJAru
OarpUKEeHIITMK OM3HUHT XaJIKUMH3Tra JOMMO XOC OYNITaH Ba YHHHT MEHTAJIUTETH ACOCHHU TAIlIKHII
sTaau. MycTakMUIMK HHIJIapuaa MaMiIakaTUMK31a MIJUIaTIapapo MyHoca0aTiaap pUBOXKUAA SHTH
6ockny Gortany. ... KOprumusa Xykm cypaétran 1yCTInK Ba OUPIaMIIMK MyXHUTH — THHYIUK Ba
0apKapopIHK, amalra OMUPHIAETTaH UCIIOXOTIIAp CaMapaIOPIIUTHHA OIIMPHIL, Y30€KHCTOHHUHT
XallKapo MalJoHgaru oOpy-3bTHUOOPUHU sHA/MA IOKCANTUPUIIHUHT SHT MYXUM OMUIHIUDY.
Masbiymku, «/laBnaTHUHT OapKapOpIuTy KYTI )KUXATAaH MUJUIATIIapapo MyHocabatiapaaru Typiu
MyaMMOJIapHH XaJl 3TUII KoOuusTura oornukaunp. Keitmnru Baktiapaa, rmobdamnamub 6opaérran
OyHENAru Moxapoiap, Iy XyMiaJaH, MUJUIATIapapo HU30jap Kydasérran Oup mapoutna, Oy
MyaMMoO, aiHUKCa, MyXUM YpuHra yuku0 Oopsnru. Ly myHocabar Ounan mamiakariapapo
TOTYBJIHMK Xap KaHIail KYNIMWIIATINA JaBiaT y9yH Xald KHJIYyBYH OMHJ CH]aTHaa axaMusiT Kaco
3TMOKJa». buHOOapuH, MamiiakaTuMu3aa UIIad YUKWITaH OKWJIOHA MWUIMNA CUECATHUHT TyO
y3arunu «Kyn MUUIaTimimK — V36eKHCTOHHUHT GOTHIIY IeraH OOMI FOs TAlKT 3Tamu. 2017-
2021 jimmnapna Y30ekucton PecrnyGiuumkacHHH SHaga PHBOXKIAHTHPHIN Oyiinua Xapakatiap
CTPaTETUSACUHUHT V YCTYBOp WYHANIMIIM — XaB(CHU3IWK, MUIIIATIApapo TOTYBIWK Ba JUHUN
OaFpUKEHINIMKHU TAbMUHIIAII XaM1a YyKyp YiIaHraH, y3apo MaH(paaTii Ba aManuii Talky cuécar
coxacuja OenruiaHraH Bazudanap WKPOCHHH TabMHHJIAIITA aJoXUAa YbTHOOP KapaTHIMOKIA
Mamnakaraa Typiau MUIaTra MaHeyo (hyKaposlapHUHT WKTUMOUN-UKTUCOANN, CUECUN-XYKYKHH,
MabHaBUN Mabpuduil xaéraaru Gaon UIITUPOKUHU TabMHUHIIALI, YIAPHUHT MUWUIUMN V3IUTUHU
aHINIAlIM XaMJa STHUK KaJpUATIApUHU CaK/1a0 KOJUILIAPU YUyH KEHI UMKOHUSTIApP SPaTUIIIH.
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OpTtumuzna ropuTwiiaéTran OKWJIOHA MIJUIMM cuécaT HaTHKacula MakTaOmapumusaa 7 Ta
MuuHA TN (§30€K, KOpaKalloK, pyC, KO30K, KUPFU3, TOKHK, TYPKMaH THIUIAPH)AA YKUTHIL
UnUiapu Ba Y30eKMCTOH Muyumid TenepaaTuoKOMITAHUSCHHUHT TEJIePaJH0 KaHaJUIApu OpPKAIIU
10 man optuk Thiaa (Y30€K, KOpaKaIIoK, pyc, KO30K, KUPFU3, TOXKHUK, TYPKMaH, HHIJIN3, HEMHC,
KOpeiic, Tarap, YUryp, 03ap0aiyKoH THILIapUaa) KypcaryB Ba SUTUTTUPHIIIIAD HAMOWHUII STHUIHO,
razera Ba KypHaJlap Hallp KWIMHMOKIA. TabKuuIamn »KOU3KH, MaMmIaKaTHMH3/1a HCTUKOMAT
Kuna€Tral TypKMaHiap Y3 TWIIapUHU Y30eK TWIM OWIaH TypKHH TWUJUIAp TypyXura KUPHILIN
Xamia yMyMUl Tapuxu, MWIINN KaJApUATIIAPUHUHT MYIITAPAKIMIY, alHU [TAWTAA, JaBJIaTIapapo
MyHOcabaTIap/ia XaM MyXUM axaMusT KacO drann. Mamiiakatumus/ia ICTUKOMAT KuitaéTran 6apya
MWJIJIAT Ba 3JaTiiap BaKWJUIApH KaTopuaa Y30EKHCTOH XyKyMaTd TypKMaH MHJUIATHTa MaHCYO
(dbykaponapHu KyuraO-KyBBaTjiall Xamaa MKTUMOWM Ba MabHABHU-Mabpu(HUil pPUBOKITAHUIIINTA
ajoxuaa bTuOop OepMoKaa
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Menu ooum, xankum myxabbamunu 6a XypmamuHu K030HAa ONOUMMU, ULOSUPOAPUMOA XATKUSd,
momowadurea, mexp mMyxaboamHu yrueoma o10uMmu 0e2an GuKp maueUuIaHmupaou.
Yuneus Axmapos

AHHOTanusi: ByryHIrm KyHJa TacBUpHIl caHBaT coXacHJa KEHI MHKECAAru y3rapuiuiap
Ky3aTWJIMOKa. Maxo0atiu caHbaT ycrajgapy WKOAM Ba LIy KymiagaH YuHrus AXmapoB Mxoani
(aonusaTH, YHUHT HOED acapijapy Ba JIE€BOPHIl cypbamiapu €1l OJUMIIap TOMOHUIAH YpraHuwino
KEeIMHMOK/1a. Makosaa xaM aitHad YHUHT CYFI TYHU 1€BOPHI CypbaTH XyCyCUAaru MyJjioxasajap
YKOU OJITaH.

KamuT cy3nap: TacBupuii canbar, 1eBopuii Cypbat, MUWIITHI MadKypa, MUHHATIOpa aHbaHaIap,
AHTUK J1aBp, HOAUP EATOPIIMKIIAP.

Vrran acpaaru cuécnii Ty3yM XaéTH, MUILTHIL MapKypacy, (an - MabJaHUAT Ba CaHbaT Ba
OomKka OMp KaH4Ya coxajapra Karra Tacup Kypcarau. Y3 Tapuxu, MabJaHuATH, ypQ oxariapu,
aHbaHaJIapura dra Y30eK XaJIK{d y4yH OFUp Ba OFPUKJIH J1aBp OYIau. Y3 3pKuaaH Maxpym OyiraH
Ba DH/MJIMK/A COBET Ty3yMH TMpAOOWra TylIraH Xajk y4yH sHLH JaBp KeJran 3au. by Tysym
CaHbaT Ba MabJaHUATIA XaM Y3 TACUPUHU KypcaTMmai KyiMaau. Y1iia AaBpla XaJK sSHIU Ty3yMra
Oyiicynumira maxOyp onu. Xap Oup naBp, MyXUT CaHbAT/A JKyMJIa/[aH TACBUPUI CaHbaT/Ia IKKOJ
Hamo€H Oynmaau. lly naBpraya Y30€KHCTOH TaCBHpHUI CaHBATHAA SPKUH MaB3ylap, XajlK XaéTH
Owian OOFJIMK MaWIIMK KaHpJard acapiap, ajyioMaliap, yayF cUiiMoJiap TacBUpJaHTaH Oyiica,
Oy nmaBpra kenu0 CoBeT UTTH(POKH acOCH MaB3y KWJIMO OJMII Macajacura ajoxuja axaMHusT
KapaTwigu. DHIWIMKAA paccomiap ¢akaTriHa KOMMYHHM3M FOSUTAapHHHM, Ty3al XaeT Ba Oapdya-
CUHM HJeaTAIITUPHUIITa MaXKOypaH KUPHUIIAUIAP. ATUTAMOH Fosiap OMPUHYH TJIaHTa YUKHO,
JUKKAT MapkKa3uMu3aa GakaT KOMMYHU3MIa OarulllJIaHraH MajoTHoOMAp Kymnas Oonutagun. AMMO
06abp3u paccomiap WKOAKWIA Kapiiu (UKpiIap Ba ¥3 Fosicura COAMKIMK Kamaimanu. JKymamaxn
ycro3 UnHruz AxMapoB XaMm JaBpHUHI KMWMH IIapouTHra OyicyHuIlIra AaBp TajadOu Ba MXKOJ
SPKUHJIUTUHU MyTaHOCHO onub OopraH xojija caHbaraa Y3 WKOAUHM JaBOM ATTHUpAU. MoHy-
MEHTAJIMCT PACCOMHUHI acapyWHU COJHOMAYMHUHT KuToOWra Kuéc Kuica ap3uiau. CoaHoMauu
¥3u amabd yTra" AaBpAa coaup OYnraH BoKea Ba xomaucanap &3m0 KOJIAMPaAH, YHAAH Kellaak
aBJIOAHM BOKM( Kunmaau. JleBopuil cypamiap HMIUIOBYM PAaccoOM 3ca MyXMM BOKEaJapHH Kacp
Xam/ia KOIIOHAJIAPHUHT JIeBOpHTra paHriu OYEKiap BocUTacHaa Hakil 3Taau. by 0yEéxmnap Ouznu
YIa 1aBp TACBUPUI CAHBATMHUHT Y3UIa XOC XKUXATIAPH, aHbaHAIApK OWIaH TAHULITUPAIH.

V306ekucton maxobOarnu panrracBupuaa Y.Axmapo, A.AmukynoB, b.JKamomoB camapanu
WKOZ ATraH. Maskyp Maxo0aTiii paHITaCBUPYMJIAPHUHT Xap OupH y3ura Xoc MKOAuM yciyo-
ra, TypJu MaB3yJapHUHI ¥3ura Xoc¢ OaJuuil e4uMura srajupiap. YIapHUHT WKOIJIAPH MUIUIAN
Maxo0amiyu paHrTacBUp/a aJoXuaa YpHUHTra 3ra. Y30eKUCTOH TaCBUPHI caHbaTHIa MUHUATIOpAra
XOC a0HHO paHr MOJIOTHONAP APATHO MUIUIMH CaHBATUMHU3HUHI PUBOXKJIAHMILINIA YIKAH XHCCa
Kymrad Yuaru3 AOmypaxMoHOBHY AXMapoB ¥3 WXKOAUHM My Ba caHbaT MakTabu MaBxyd. Y
énunk Hwmapuganok Kapmu, CamapkanI IIaxpujgard mapkoHa MEbMOPYWIMK OOHIaiapH,
aMalui caHbaT cupiapyu OuiaH acToWa il TaHumaau. YuHrus AxmapoB y30€K XaJIKUHUHI Ta-
pUXU, YHUHT aHbAaHAaBUN CaHbAT MEPOCUTA KU3UKAIH.

V3 mwxomuma MUHMATIOpa aHbaHAJAPUHM MaxopaT OWIaH Ky/ail oiaraH Maxo0aTid paHT-
tacBup yctacu Y.l AxmapoBuunr “3yndus” (1965), “A.Haouii morupanapu 6unan” (1968),
“Homupa” (1975), “byxopo pakcu”, “X.Hocuposa Illupun ponuna” xabu acapiapu JacTroXJu
acapnapu Ounaun 6up Karopna, Anuuiep Hasouit Homuaru Jlasnar onepa Ba Ganer Tearpu, be-
pynuit Hompuaru Jlasnar llapkmynocink Mucturytu, V36exucron Musmmii Tearpu, Y36ekucTon
METPOTIOJUTEHUIATH OeKaTiap Ba Oomika OuMp Karop MacKaHJIAPHUHT JeBOpiapuaa Maxo0arin
panrracBup HabMmyHajapu MaBxkyn. Ly sxymmanan: Aunrpengaru ['yiaucroH xadecura uiiaH-
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ran Cy¥a TYiiM 1eBOpuil CypaTu XaM MXKOAKOPHUHT HT HOEO uuutapuaan oupuaup. Y. Axmapos
Ba JK.YMapOekoB WXOAMI XaMKOPIUTHIA SPATHITaH YHUKAJI Maxo0aTiyd paHTTacBUpAaH OupH
Typ6aznaru “I'ynmucran” xadecununr “Cyrn Tyiu”’ acapu caHamaau. MasKyp JI€BOpHil cypar
aCcycKM aBBaJUIApU CaHBATIIYHOCIAPHUHI TAJAKUKOT Joupacura Kupmara. MabiyMmMoT y4yH
“I'ymucton” xadecu AHrpeH skuHugaru Jlamkepek KuIIIoKYacuaa skoumnamrad. 1970-iwn-
JIADHUHT ypTanapujia KEHI' apXeoJoTHs TaJIKUKOTIApHU Ba CAHBATIIYHOCIUK W3JIaHUIIIAPU Ha-
THD)KAaCH/a MCIOM JIaBpura kKajaap OynaraH Y30€KHMCTOH MaJaHUN MEPOCHHHUHI aBBAJIJIapH Mab-
aym Oynmaran caxuanapu kamd stwiau. FOpTUMM3HMHT skaHyOMM KUCMIapuaa, XycycaH
Xomyaén, ansap3unrena, Kopa Tema xaOu Oup Karop MacKaHjaplaH JI€BOPUH PAaHTTACBHUD,
XalKanTapoluUIuK, Oaguuil XyHapMaHTUYMIIUK OyloMJapuaaH uOopar axoind HamyHayiap To-
nwind. bynapHuHr Gapuacu SMIMHU3M, XMHI-OyAJM3M Ba Maxauiui Oanauui aHbaHAIapHUHT
y3ura xoc yWryHIaNIyBUJaH Japak Oepap 51u. AHTUK JaBpHUHT HOOUD EArOpiHvKiIapuia akc
3TraH MabOyIap, 1ax3oaanap, capoil amanaopiaapy Ba OAJUN JKaHTUMJIAPHUHT oOpas3iapu Mas-
Kyp JaBp paccoMiIapH Ba XaWKaaTapOLUIAPUHUHI KalTa O0aguuil TalKUH MpeaMeTHura aiianim.
bupok, Oy apa€una Maxo0amiu acapiap Xajau ApaTHIMarad du.

VY306exucTon canbaru Oyinya ¢pyHaaMeHTan araduériap Myamudaapy, €Takdu CaHbaT TapUX-
ymiiapu [ A.IlyrauenkoBa Ba npodeccop JI.U.Pemnens Ounan UuHrus AxmapoB sIKHUH AYCTOHA
anokanapaa sau. Ly cababnu y sHrH uamMuid Hampiap Ba Kamduémiap Xakuaa sxim xadap-
nop Oynran. CaHbaTIIyHOCIUK MHCTUTYTHIA y OeBOCUTa Aanwiuil aménap OWiIaH TaHUIIMII
OaxTtura mymappad O0ynau. Yiaap opacuaa pacCOMHUHT YbTHUOOPUHU KOHYCCUMOH OOII KUHUM
KUHATaH KYIIOH IIaX30laCHHUHT YHHUKAJ XalKanTapolUUIMK HamyHacH >kan6 stau. lllynnan cyHr
y JMKKaT OWJiaH acocaH capoil 6a3muiapu JiaBxajapu TacBupiarad ypra acpmap Cyrn neBopuit
CypaTu HaMyHaJlapuHU Ypranau. Mamxyp 10HOH capkapaacu Anekcanapusuink VckangapHUHT
30[aroH CY¥a Ku3u Pokcanara yiinaHuIld Tapuxuil BOKEaHW CHHYMKIAO0 yprauau. bymapHuur
Oapuacu XX acp Y30eKuCTOH Maxo0aT/ii paHTTaCBUPUIATH WJIK Maporada mciiomrada OyiraH
MaJlaHWil Mepocra MypokaarT KujduHran “Cyra TYHW~ acapuHUHT sipajulIura 3aMUH SICaIH.
Ma3skyp AeBOpHUIl CypaTHHMHI SpaJIMIIN Tapuxu xakuga A.XakuMoB y3uHUHT Y.AXMapoB mxo-
nura OaruIIaHTaH SHTH TaaKUKoTuAa Oaradcun 6aéH HTraH.

1988 #tnnaa namms, Gpancy3 Ba HeMUC THIUTapuaa GyHAaMeHTall KUTo0-anb00M «VIcKyccTBO
Cpenneit Azuun. C npeBHEHIINX BPEMEH J0 HaIIUX JHEeH» NyHE 103uHu Kypanu. I A.IlyrauenkoBa
Ma3Kyp TaAKUKOT/Ia AHIPEHJaru MacKaHIaparu 1eBOpUid CypaTiapHH TaJAKUK STUIINIAH MaKCcal
onuMaHuHT Qukpura kypa Y.AxmapoBHUHT “CYFa TYHH’ OEBOpHI CypaTH ypTa acpiapra Ou
Adpocuéb Ba [laHXUKEHT cypamiapu aHbaHAJIApUHU WXKOAUN TaBOMU caHajca, ‘“‘Mckannmap nae-
Bopu” 3ca [llapk MuHMaTIOpa paHrTacBUpuaru Mckannap oBU caxHaJapUHUHT Y3HUra Xoc¢ Kairta
Oanuuil TAIKUHU XUCOONaHuH (GuKpu OWaH OOFITUKIUD.

A.XaKUMOBHUHT TAJKUKOT JaBoMujaru xorupanapuaa Typ6asmgaru “Tymucton” xadecumaru
JIEBOPUI CypaTHUHI WJIK MapoTada KYpHUIIWJIaru TaacCypoTJIapUHM KyHuaaru carpiapnaa 0aéx
staau: “Tanutanauk kaheHuHr OMPUHYM KaBaTH1a YaHIM aTMocdepasa ryé KyEu Hypiapu kadu
Ma’CTPOHMHT JIEBOPUH CypaTu paBiiaH HaMo&H Oynau. JleBkacaa Temnepa OYExiapu OunaH uii-
JIaHTaH JEBOPUH cypaT KaMTap yrdamiiapiaa 5au — yaap oup-oupura anoxujaa MycTaxkaMaaHTaH
SAPUM MEpTIM OaNaHIMKAaru €rod maHHo OYynu6, 6apua KOMIO3UIUSA 15 MeTpiau y3yHIMKAAru
[1-cuMOH 1IaKIHU XOCHJ KWITaH 311”°. ByryHru KyHja 1eBOpui CypaTHUHT XOJaTH asHWIHIUD.
VYHuHr 0ab3u KOHIapu TOMJAH EMFUpP CyBJIApH TYLIMIIM OKMOaTHAa JEBOpPAAH OKUO TylIraH
n3Jiap OWiIaH KOIUIaHTaH Ba JICBOPUU CypaTra 3apap eTKas3ran’.

A.XaKkMMOBHU Ma3Kyp MaHHO MYCaBBHPHHUHI OOIIKa AEBOPHIl cypaTiapuiaH HHUMa Y4yH Oy
KaJap karra Gapk KWIHMIIK Xakuaa yinantupaau. by ¢apk nadaxar paccomra Hoomatuii 6yiaran
Marepuainia, OajlKky paHIap MakKMyHaa XaM HamMo€H OynraH. Maskyp acapra OarMIIUIaHTaH
P.X.TakramH1Hr Mako1acua xaM NeEpCOHaKJIAPHUHT AXMapOBIa X0C TUIaXK1apra yXIaMaciauru
Oenrunad yTunraH, OMpOK YHUHT cababnapura umiopa dTuiaMarat. JIOWMXaHWHT MKTUCOIMH Xa-
paKkTepu Ba JCBOPUU CYypaTHUHT KHYHMK Yyiruamiapura Kapamaid Y.AXMapoB HINra CHHYKOBIUK
Ba KarTa MabCynusaT OwinaH Kapaiau. byroprmaumnap mackanHuHr “Jlamkepex” — “Jlamxap”
(ackapilapHUHT JaM OJIMII KOWM OWjaH OOFJIMK XO0JIJa) MaXaJUTMd HOMHUJAH KeIuO YMKuO, AX-
mapoBra kagum Cyrn maxapuanapu — [lamxukent, Appocuéd Ba Bapaxima kabu aeBopuii cy-
patmiapgaru oOpasnapra TasHUO acap sSpaTHIIHM Takiug >Tumanud. Paccom 3ca MyTiIoK y3raua
BapHUaHT, ypyll MaB3yCHHHU 5MAC, aKCMHYA TUHWIMK Ba XaJIKJap IYCTIUTH MaB3yCHHH TakiIug
sragu. Ty TaBXaCMHUHI KOMIIO3MIMS €4MMM KyMuaarnda xaj dTWiarad. Mapkasna KeJMH Ba
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Ky€B XKy(pTiuru tacBUpiaaHuO, YTApHUHT Xap MKKM TOMOHHUJAH COBFa Ba Xaisuiap OWiaH -
qyuap, y3ra xXajk BaKWUIapH Xamaa OyicyHIupwiran €Ku uMIepus OWiiaH JYCTOHA ajioKaap
YpHaTraH 10pT BaKWUIApH KeJIWIIMOK/Aa. KOMITO3WIIMAHUHT MapKa3Jlalirad Ba aCOCHH JIaBXaHUHT
WMKKJ TOMOHMJIAH KYI COHJMU ¢urypanap OunaH Tyiaaupwirad eduMu Y.AXmapoB Y3UHUHT OUp
Karop unuiapuaa kymiara. JKymmanan, Camapkananara Yioyroek myseiin (1963-1965 iiii.) Ba
“lOnny3” kadecu uaTephepuna (1970 i.), razumnap cambar Capoiningaru Mo CuHO MaB3ycH-
ra umadrad gesopuid cyparna (1980 i1.) Anrpennunr TypGa3 xumokuacunaru “I'ymucton”
Kadecuaara 1eBOpUil cypaT KOMIIO3UIMSICUTa MOHAAUP. KOMIO3ZUIIMSIHUHT yura OYIuHUIINAA
Yunruz Axmapos kage Oapununr “II” makiaunaru XoHacu MEepUMETPUHU XUcoOra oiraH. YuTa
JIeBOpra €rou IIaHUIeTra MyalssH ya4amilapAard JI€BOPUM CypaTHU YPHATHUINHU MYyJDKAJJIaras.
XOHAaHMHT KYHAAJAaHT KUCMUAa, SbHU “[1” makimHUHT 10KOpU Kucmuaa Bapaxmamgarn mapka-
3Ui JTaBXAaHWHT YPHUH OJIMIIU MYJDKaJUIaHTaH d1u. bupok, AxMapoB Oup 03 y3raya BapuaHTHH
tTakaud sTtagu. By xakuzma paccOMHUHI ¥3M KyHuparuuya xotupiaiau: “OpoMrox MackaHura
KenuO Ba MHIIOOTHU KYpuO 4MKHO, MEH KaHI MaB3ycHra 3Mac, Okl aKCHHYA - THHWIUK Ba
XaJKIap OYCTIUTY MaB3yCHHHU sIpaTUll (PUKpHTra KelauM. 3aBoJ paxOapusaTUra MEHUHT (PUKPHM
MabKyn OVnau. ... lly Tap3na, men “Cyra Ty MApTIA HOM OCTUJA KOMITO3HUIIUS SCKHU3Iapu
yCTHJIa KUJAMHA Uil 6ouuiad r00opauM, Ba Te3 Opaja OPOMIOXHHUHI Y Kajgap Karra OyiamaraH
3aJIM JIEBOPJIapu YUyH y4Ta KOMITO3HMIMAaH HOOpaT KapTUHA YCTH]Ia UIIUTaid Oormmiaaum’”.

“Cyra Ty’ KOMIO3UIUACHHUHT MapKa3uid KUCMH TPUNTUX KYPUHHUIIUAA €YMM OCpHIITaH.
Y.AXMapoB Y3MHUHT KHCKA TaxXJIMIMJIA Ma3Kyp JIaBXaHM 11y Tap3aa 6aéH staau: “KenuH ToMoHra
COBFa KyTapras aéiap iy onmoka: cy3anaga CamapKaH TUMCOJIH - KyIII, MeBajiap Ba Oyakak
¢bap3anap yuyH OemuKk TacBUpH xoinamtupwiran”. [apkna KaauMaaH TOBYC IIOXOHA KyIII
cudaruia Kadyn KWIMHTAaH Ba y JIEBOPUI CypaTHUHT KOHLEMIIMICHA KEJTUH Ba KYEBHUHT I0KOPH
Tabaka BakWUIapy SKaHJIUKIapuiaH najioinar Oepaau. KymHMHr Tymimyrujgaru tacMa jca,
alxapaBaH[ 1€0 aTanu0, 3apAyIITHHINK KaJpUamIapuia y IIOXOHa XyKyMaT Ba MabOyanapaaH
KeMu0 YMKUIIIMK pam3u xucoOnanrad. lllyHra yxmam Ky TacBUpJIApUHU aBBaJUIapH
CYFIUIApHUHT MaTOJapH/a yUpaTHILI MyMKHH 1. YIIAPHUHT Teracuia TypJiy ;KOH30TIap TaCBUPU
UIIJIAHTaH TYIOapryll MAaKIUaru Hakl YpUH OJITaH.

JInGocu Ba TalIKy KYPUHUIIMIAH aBBAJITH JIaBXalapiaH TyOoaH (apK KWITyBUM €TTHHYH paKam
OCTHJIar¥ CaxHa/1a MKKUTa KaTeropusiiari KaxpaMoHJIap TaCBUpJIaHTaH. Yiiap/iaH Oupu Kopa cowsin
Ku3nap Oyiica, OOImIKa TypyX €BpONalIMKIap KYPUHUINUIAATH KU3JIapaup. YJiaap MasKyp JaBpaa
AKyJia 703ap6 OYIIraH Typiu XallK Ba UPKJIApHUHT UTTU()OKUHY aKC STTUPYBYU I'YMAHUCTHK FOSTHU
HaMo&H 3Tral. Ocuénuk Kkuédacugaru aénn Ba Ku3nap - CYFAauKiIap 6yica, o1THH COWIH ry3aiap
— KaJIMM SJUIMHJIAPHUHT HACJIMHM JIaBOM JTTUPYBYM aBjoaiap aeb xucobmaimr MyMKHH. 3€po,
VY36exucToH Ba TOXXUKUCTOH XyAyJlapyuia CapuK COWIN WHCOHJIAPHH TE3-T€3 YUpPaTUII MyMKHH.
XKapnon YmapOekoBHHHT XoTupajapura kypa U.AXMapoB Ma3Kyp MabIyMOTHH SXIINA OWJITaH Ba
V3 FOSICHHM aKC ATTUPHUIIIA OMAJIA KYJIail OJIraH.

Maskyp caxHa KOMITO3HIIMSICH paM3uil Oyromiap Owiad Tyia. MacanaH, 9ar TOMOHJaru Kopa
COYJIM K13 MY>ka3 apdanu yuuiad Typudau. Apda — MabHaBUMIMK Ba FOKOPU CAaHBAaTHUHT TUMCOJIN
cananaau. Kekca aén sca xynuna cepdap3aH/UIMK, aBIOAHUHI JaBOMMUIMIH paM3H cudaruaa
Oermk-0enaH4YakHu KYyTapuo Typuoau.

KoMno3unussHUHr Mapkasuzia paccoM JIaBXAHWHT aCOCHHM KaxpamOHJIapu OYIMUIN KeJTHH
Ba KyE€BHHM koWnamtuprad. KemuH Ba Ky€B Ky€ml (QoHM ocTuAa aHOp WIAKJIWTAa MOHAHJ
tacBupnanrad. Kagumaa Mapkasuii Ocuéna KeauHiiapra aHop COBFa KWJIMILI aHbaHACH MaBXKY]l
OynraH. AHOp MycTaxkaMm owJjia Ba Kyn (ap3aHmaiuK pam3u cudaruaa TaIKWH dTWiraH. Ty
MapocuMmuja €1 onsara aHop MeBacHaru AOHJIap MUKJIopuaa (ap3aHiiap TUIAI ofaTr OyiraH.
Y.AxmapoB Mapka3zuii Ocué XaaKIapuHUHT TapUXUi KaApusTiaap Ba GoIbKIOp aHbaHAIApIaH Y3
KOMIIO3MILIMSACHIa Maxopar ouian (oiianana onras.

“Cyrn TyM”® KapTUHACUHUHI MapKa3ui KOMIIO3MLIMACH CHUMMETPHUK Tap3[a €4uM TOIraH
O0y10, YHUHT MapKa3uaa KelIuH Ba Ky€B, €H TOMOHJIap/a 3ca y3apo MyTaHOCHO OYiIraH MKKUTa
rypyX skoiumamraH. JleBopuil CypaTHHUHI acOCHMH KaXpaMOHJIApW KOpa KOILIN Ky€B Ba KEIIMH
0e3aK10p paBOK OCTHIa OMP-OMPIIApUHT KYJUIApUIaH yIIUIaraH XoJaa TaCBUPJIaHTaH.

VYrnapHUHT HUTOXJIapy TOMOILIAOWMHAAH SIIIMPUHIAH X0JiJa, OMp 03 mactra KaparadH. by Oup
TOMOH/JIaH KEJIMH-KYEBIUK MaJIaHUATH 01001 Ba aHAMIIacH OYica, UKKMHYM TOMOH/IaH IIapKOHA
KaMTapiauKHM udona 3Tagu. YJAapHUHT KyJUIapuaa LIaKId KUXaTugaH O0oJoM TYyIuHHM €ara
COJTYBYH KaTTa eJNMUFUY akc 3TraH. OEKIapu ocTUIaH 3ca XaéT JAPaXTHHUHT YCHuO OOpHUIIIH paM3u
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cudaruia ycayOonaliTUpWIrad HOBJAjap MIUIaHTaH. [apuM MyailsiH XapakaTCH3JIMK XOJaTHaa
TacBUpNIaHTaH Oyicana, Oy KaxpaMOHIAp WYKH TUTPOK Ba OaXTIW XasyKOHTA Tyia. YIapHUHT
Xap MKKHMCH HOKJIMK TUMCOJM OynMum ok Jimbocnapra OypkaHrad. JInGociapHUHI MaTrocu Ba
0e3ak mapyayapy yJIapHHUHT CYFjIapra XOCIUTHHA TabKU1a0 Typca, TMO00C OMYMMH, TOX IIAKIN
HUcOaTaH KaJMMIMpOK JaBpJIapHUHI aHbaHAaBUH juOociapuHu éara conanu. Kenun Ba Ky€B
Kuédacu yu3ruiaapu, 3THUK TUNM yaapHU Y.AXMapOBHMHI KYK-XaBOpAHI YCIyOWura TEruiulnd
cypariapyd Ba JEBOPUN paHITACBUPUAATH CEBUINTaHJIAp OOpasjiapu TUIUra SIKUHJIAIITHPAIH.
bupok, Gapua KOMIO3MIIMS KOHTEKCTHJIA YJIAPHUHI XapaKaTCU3 YAYFBOpP KOMAaTJIapu aBBaJTH
IUTACTHUK MIEbPUI OXaHTIary acapiapaat (papKiy paBHUILAa STIHK TAbCUPUYAHINK OMIIaH HyFpuiIraH.

Onn nuaHHUHT MAcTKM KMCMHKJA Yar TOMOHJArM Tyl KyTapraH Ku3zdara CUMMETPHK Tap3aa
€ OoJytakaii TacBUpH KoUmamTupuirad. bonakaii Kyaumaa Haknuiap OujiaH KOTUTAHTaH IIapCUMOH
OytoMHH KyTapuO TypuOmu. DxTuMoi, Oy Oytom OHa 3aMUHHU €KH XaJs KyTapraH Ku3 Ba YFUI
cepdap3an/UIMK paM3MHK aHIIaTaqu. bojanapHuHr TaCBMPUHM TypJiMya TaJKWH 3THII MyMKHH.
VYHzaan omMkK Typha Xuiajaru KOMOO3uLus Typyxjiaapu opkaiu Y.AxmapoB 1€BOPHI CypaTHUHT
KOMIIO3HIIMOH SIXJIUTIIMIHHU caK1ad Koja oiraH. JlaBxanap anoxuia KucM cudaTtuia MaHTUKAH Ba
CEKHMH acTa OMPUHYMCHIAH KeWHHTHCUTa YTHO OOpaau Ba TOMOIIAOMHHN MapKa3uil KaxpaMoHIap
KEJIMH Ba Ky€Bra IKMHJIAIITUPAIH.

JleBopuii cypar xakugaru Y.AxmapoB Y3MHMHI TaBcuaapujga yarm TOMOHJA IIUMOJ, YHT
TOMOH/Ia 3¢a ’KaHy0 BaKWJUIAPUHU aKC STTUPraHUHU ranupuO yrran 6yicana, Ma3kyp MaxoOaTiu
KOMIO3ULMAAA aH4ya Hupukpok myammo — “Illapk Ba Fap0 nusunumzanusicu” dopmynacura
¢dancaduit xkapam HamMo€H OYnmanu. UuHru3 AXmMapoB yMPUHMHI CYHITH JaKUKajlapura Kajap
KYIuIaH KaJlaMHU TyIIUpMaraH. YHUHT SHT cYHTTH unuiapu 1995 vimmauer Oomuiapu OwiiaH
OenrunaHaau.

Y. AxmapoBHHHI siHa OMp MaxoOariu acapu AHrpenjaa xoiutamras ['ynucron xadecunaru
Cyrn tyitm acapunup. Kypuanb typubauku Y. Axmapos “Cyra Tyiin” Maxo0aTivu paHTTaCBUPHIA
yJIKaH UIIHK amalira omupras. by acocan paccOMHUHT HKOHOTpa(UK Ba yMyMH KOMIIO3ULIUSHUHT
Oamuuii ednMuAard M3JaHMLUIApAa HaMo€H Oymamu. JleBopuil cypar Typda Xuil HHCOH
KOMaTjiapy, *KOH30TJIap Ba MauIui Oytromuapra Tyna. Paccom nmbocnapiaru y3ura XOoCiIuK Ba
MEPCOHAXIIAPHUHT TALIKU 3THUK Ku€dacu EpaamMuaa Xaast KeNTHPYBUMIIAP TYPYXUHUHT XyTy Ui
Y3WUra XOCIUTIMHYU KyPCaTHUILITra UHTWITaH. YMyMaH OJIraHa pacCcoM MaxopaTH 1€BOPUI CypaTHUHT
Oanuuil e4uMU Ba Y3HUra Xoc KOJIOPUTUIA Y3 aKCUHU TOMTaH.
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YPMA YOJIFYJIAP IKPOUNJINTUIA MUJLJIMIA BA MAXAJIJIUA YCIYBJIAP
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byxopo naBnar yHuepcutretd CaHbaTIIyHOCIUK
¢dakynretn Mycuka TabauMu Kadeapacu J0LUEHTH
o.i.karimov@buxdu.uz

AnHoTamusi: Ymoy maxkonana Mapkasuii Ocué xalkjiapu MaJaHUSATHA ypMa IIaKJUIaHUII
TapUXu Ba MYCHKHI MEepOCHMHU3/a TyTraH YpHU XakKuaa QUKp IOpUTHITaH. YpTa acpiap/ia MaB-
Ky7 OYITaH Ba XO3UPTH JIaBpra Kajap Oup Karop TapaKKUET 00CKUUJIapuHU O0CHO }“/TI/I6 MyKaM-
MaJl Jlapakajia IaKjuIaHTaH 3apOnyoIIFyIap Co31 XyCyCcuia MablyMOTIap KEATUPUO YTUIraH.

Kanut cy3nap: “Xarna” éku “Yeun 1vit”, “Em TyHH” “Hukox T¥itn”, “Kus 6asmu”, “Etok

i 29 ¢¢ 2% ¢ (13 (13 (13
Tyin”, “@oruxa”, “Xuno 6anmon”, “Kenun camom”, “Cammabannon” Ba ‘“Paxtzanon”, “/lomon
Oapun”.

Mapkazuit Ocu€ xankjaapd MaJaHuATHAA ypMa 4YOJIFYJapHHHT  y3ura XOoC YCIyOui
WVHATUIIIAPH, MWUIMH Ba MaXaUIMH WKPOYWIMK XYCYCHUSTIIApW aBIJIOJJIaH-aBlIoAra YTHO,
6usraua etu0 kenran. Macanas, “Xo-3am3am’ KymuruHA ToxuKucTOHaa (HONBKIOp yCIyonapuaa
AUTUIMIIMHYA y4YpaTUll MyMKUH. By KymmK naBpnap yTu0 aHua TaKOMHUIAIMO, 3aMOHAaBUN
MYCHKA WXKPOUMIUTUAA Y3 YpHHUTa 3ra OyaraH. YHUHT (DOIBKIOp yciryOura OupMyH4a SSKUHIINATH,
ycya Taptubnapu byxopoHuHr “ydap’’ura yxmabd keramu. bupok, Byxopo anbanaBuii yhapuHUHT
WKPO STWIMII XYCYCHATHHU y3ra OUpOp STHUK TypyX €KUM XaJKHUKWA OWIaH COJUIITHPHO
oynmmaiimu. Y dakar Byxopora xoc yciyOuii makiijga SKaHIUTH OWIaH aloXuaa axpaind, ces3u-
a6 Typanu. P.AGmnynnaeB “Mapkasuit Ocué Mapocum MycHKacu’ TaJKUKOTHA, acOCaH Y30eK,
TYpKMaH, KO30K, KHPFU3 Ba KOpaKalNoK KaOu Typkuii3aboH axoiu OunaH Oupra, Gpopc-ToxuK
BAKWJUIapU XaM EHJOWI sIIalllM HATWKACUJAa MWUIMK aHbaHAJAPHUHI MYCHKHUM-MabHABHI
xaétna kyiad ypd-onarnap, 6aiipamona 6a3miap, TMHUN MapOCUMIIAPHUHT HAKaAap KYIIHINO-
yaTUIINO KEeTraHJIUTHU XaKuaa KU3UKapiu GUKp-MylioxXas3ajiap IOpUTaIH.

Mapxasuii Ocué€ Xaikjaapu OWIABHH TypMyII Tap3uja ypMa HONFYIapla WXpO STHIAIUraH
“XarHa” éku “Yrun 1yii”, “Em 1yitn”, “Hukox 1yitn”, “Kus 6a3zmu”, “ETOK yin”, “Potuxa’,
“Xuno Oanymon”, “Kemun canom”, “Cannabannon” Ba “Paxrsanon”, “Jlomox Gapun™ xabu
yaymiapAa MyaissH MyCUKUN HaMyHallapHH JKal0 3TUII aHYa PUBOXK TOMTaH. Y30€K Ba TOXKHUK
XaJIKIapu MWUIMHA ypd-onatiapu, Typid acpuil aHbaHalapH, >KymijaaaH, ‘“‘camnabaHmoH”,
“paxT3aHOH”, ‘“KOUFYHIOPOH”, “KeNMH Taj0oH”’, “gmiiarype3on”, “doruxa” Tyilapu acocaH
aénap MILITUPOKUIArK Mapocumiiap 0ynu6, OyinapHu YTKa3uUIIaH OJJIMH, JUHUHA yaymaara “omu
Ooubwm cemran6e”, “Ondu MymKyIKymo”, “maaap ommu’”’, “Ilaitrambap omm’, kKabu MapocumiIap xam
yrazunanu. CYHr, HaBOaTH OMiIaH I0OKOpHIa KYpcaTUiTraH MapocuMIIap HUIIOHIaHaau. byxopona
KM3 TYI1apy €K CyHHAT TYHIIapy/1aH OJJIMH Ol “‘majap o™’ €K “Haxopru omr’” 6epuiaau. YHaa
acocaH xaJK MymTo3 amynanapu, llammakomaan mapuanap 2-3 mxpodyd TOMOHHMJAAH, J0Mpa,
FIDKOKAK Ba TaHOYp Kypiauruaa, 6ab3aH 3ca caro, TOp Ba OOIIKA YOJIFyJIap/a XaM HKpPO ITUIIAIH.
Cog “nyna-camyna” yxum yciyOu FUoKaK €KW JKUFFaK “Xydup”’ 4HOJFycuja alTuianu, Oab3aH
noiipana dakar Taposar 6epud Typwianu. by ykum ycynmuértu pyOowuii aiituin ycmyOnapura Xxam
sKuHIamand. bynnai sxunauii Ba canMokin Ykunuiap ToxxukuctoHHUHT Kyino6 Ba Kypronrema
yciyOnapuaa XxaM MaBxys, aMMo yinapaa cod camyna, papAXOHINK, HABTXOHIHUK AYTOp EKU Xy4Up
YOJIFYCH KYPIUTUIA aUTHIIAIU.

7\8 ym4aoBu ToxxukucronHuur Gapua Bunosmiapu — Jyman6be, Kyno6, Kypron-rena, [lomup,
X¥xkangaa nxpo 3tunaau. by ymuos Typkmanuctonna Ba ¥Y30ekuctoHHUHT CaMapKaH/1 BUJIOATH
Ba daprona Boamiicuga WXpo 3Tuica, 8\8 YmuoBnu ycymiap ¢axarruHa TOXKMKUCTOHHUHT
[Tomup-bagaxmon xynynuaa Kymianunaau. Konran yindosnaru ycymiapaun Mapkasuii Ocu€HuHT
Oapua Xyayajgapuja yupaThil MyMKUH. AMMO, OXaHITa Kyp OYIu0 yanuHaaurad yCyJIapHUHT Y3
HaBOaruaa dapkukarta. bynaa “maBpuruxonnuk’” “Hlammaxom” yHanumm Ounad OOFIaHT aHIUT Y
XaM JIUKKaTHH kajb srapauaup. Macanan, byxopo maBpuru mxkpourcu Tyxdaxonaa 6emranan
TO CaKKu3Tarada OynraH OynuHManapia aiigaHMa JapoMan (Kupuil) Ba Oypomajn (YHMKMII)
XamJia aBkiapaaH uoopar Oup Heua KyImrM4a KUCMIIAp MaBXKYIJIUTUHU aiTuO yrrad. ONusxoH
WKpOocua 3ca 3aHr-0aHJMHUHT KYTITUHA CY3/1apy MaBpUTMXOHIMK KUCMIIapHU/IaH OJIMHTaH 0yuo,
IEebPUI MATHHUHT aH4Ya KUCKAPTUPWITAHIUIUHU KYpUILl MyMKHH. MaBpUTUXOHJIMK J10Mpa, 3aHT
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Ba KalpoK co3iapuia MXKpo dTuiaau. MaBpUTHXOHIUKHE (akaT Joipa, 3aHr, Kalpok xabumap
BOCHTACHA WKPO KUIMHUILIH, YHUHT [llarmMakoM KUCMITapura MabIyM Japaxaja siKuH yCciyOuid
WyHanuIra sra HSKaHJIUTH AUKKaTHU >kan0 stanu. Macanan, “CoxkuilHOMa ’HUHT WKKUHYU
KucMmua “3anr’”’ (mworup opkanu éanan) aitunaau. byxopo “3anr Oanau’” OVIMMUHUHT acOCUi
KUCMIIapujiaH OuMpu MaBpUTH-XOHJIMKHUHT WKKHHYM acocui KucMHu “Ydap” Oyica, yduHUH
acocuil OYynMHMacura ‘“MyxamMmac XOHJIMK, Jarmapiap Ba IIebPUN aWTHINYB-apaaH uOopar
Mycobakanap Kupaau. MaBpUTHXOHIMK, acocaH y4 Touda WKpounaap: Ky JoWpadu, co3aHaa-
pakkoc Ba xodwu3nap noipacuia amanra omwupwiaad. VDKpo maiTtuga MyailsiH KUCMIIapHH
TAKpOpJall Ba CaBOJ MaTHJIAPUWHU KalTapuil kv aBoO Tap3aard Kaitapmanap KouaadapuHH
Oaxkapunina X0(pU3HUHT MIOTUPIU XaM XKyp 0ynr0, nkkaia XoHaHa (yCTO3 Ba MIOTUP/T) UIITHPOK
3Taau. X03Upru KyHAa 3aHr-0aHAMHUHT ‘“‘Myxammac” KUCMHJAA 3ca cy3iapHu Tanaddys sTul,
OaHIUTApHUHT Xap OMpuAa O4MII Ba EMUI, STHTM OaHATYWIMKKA KUPUILZAH OJJIWH JoMpaduiap
“Cadanax” —“ydap” Ba KaiiTapMalapHH WXKPO dTaauaap. 3aHr OaHAUMHUHT 1-0ynuMuaa y3ura xoc
KUpHII KucMU 3\8 YI4oBIM pUTM-yCyiiaa OOlUTaHCca, YHAAH KeHUHIU 2-KUCMU “Ail HO3aHUH™ Ba
“OpamxuBoit” 5\8 ymyoBnaru Kyiaan cyHr, 3-kucm — 6\8 ymyoBnu ydap tycuaaru “boit-6oii”
paaudmu aiitumra yTrnaan. MaBpUTrHXOHIUK A Jlanapiap, pakcOon Kuemiap Ouian Oup Kkaropaa
MyXaMMaciap XxaM MyXUM VpHUH TyTaJu. YMyMaH MaBpPUTHMXOHJIMK acliijia dpKakiap 6a3Mu Ba
Oomka WuFUHIapra MaHcyO OyiraH. X03Upru JaBpja 3ca YHUHT aémiap OWIaH KYIIUIHO WKPO
KWIMHHULI XOJUIApU XaM MaBXy/I.

Anbarta, Mapka3uii OCUEHUHT KaauMIH AaBlaTiapuja, IOKOpUAA KypcaTWiraH jaHpiap,
Jolipa WKPOYMIIMTH Ky3aTwiniuaa y €ku Oy JaBiataa y3rada pUTMHK TY3WJIUII Ba SKUHIUK
€xu Oetakpop siroHa ycimyonapaa 6ymanu. @.Kapomariu Xopasm, byxopo Ba TOXMKHCTOHHUHT
[Momup Xynmyanmapumard Typiad Xusl OeTakpop Ba 00l MycHKa cCaHbaT TypjapuHH Ha3aphil Ba
amanui kuxarnaH keHr €putud, tanoduk staau. ®.Kapomaros, H.HypxoHOB TaakukoTiaapuia
[ToMup XaNKUHUHT MWUIMK yIyMJIApUHUA Ky KUppalIW IMIAKUlap/ia TaCBUPUN XyCycHUATIAp Ba
HoTtorpaduk ycmyoma OGatadcun kypcatud, moiipa xamma skka wkponaru ([ladd donrycuna),
ITomup anbaHaBUM yIyMIapuHM KacOMii XycycusmiapuHu oun6 Oeprannap. Ynap “Uyn Gazaii”,
“Pakkoca 6azaii”, “Yarpokit”, “KoOyait”, “Xatep”, Ba X0Ka30 HOMJIAHHUIILIAPTa dTa.

Xopa3M MaxauIMi aHbaHajapuaa Kyna kyn ycymwiap byxopo Illammaxkomuaan OJIMHraH.
AMMOo, alipuM ydap TacHUIApHIA YIIap Y3 aHUK yCyaura sraaupiap. by ycyn xam Tapuxuid ycyi
TacCHU(U XUCOOIaHATH.

Byxopo pakkocalapMHHMHI cajoMmMra 4uKuil, acap Oomu ydapura Ba MaBpUTHMXOHJIMKHUHT
Myxammac Kucmiiapuaa jgoiipa-cadoiax yhapuaa y3apo SKMHIUK MaBxXy/I.

Kaiipok yiiunnapu byxopo, Camapkanj Ba Xopa3m/ia KaJluMI1 1aBpiapaH 001uiad, UKKU Ky
OapMmoKIapu €épmaMuaa, OMp KYJI MKKUHYM KYJIJard Kalpokiap caaoiiapu OWIIaH CaBOJI-KaBOO
KUJITaHJEK WKPO KUIMHAIH.

DoiiganaHuirad agaduémiap pyixaru:

1. Honry mxpodryiury Ba ancam6asu. YKyB Kyiuiaama / Kapumos O.1., -byxopo: «Caapuaaua
Canum byxopuit» lypaona Hampuéru, 2019. .

2. Yonry wxpounnuru (mpuma pyooou, xamkap Ba agroH pyOoobOmapu). YKyB KyjuiaHma /
Kapumos O.U., - Byxopo: «Cagpunaun Canum byxopuit» [lypnona, 2020.3.

3. Kapumos, O. U. (2020). 3nauenue cnenuduueckux OCOOCHHOCTEM W BOCHHUTATEIIBHBIX
BO3MOKHOCTEH Y30€KCKHUX HApOAHBIX HHCTPYMEHTOB. Academy, (3(54)).

4. Kapumos, O. H. (2020). TPO®ECCUOHAJIBHBIE MYVY3bIKAJIBHBIE B3IJIAbI
BYAVIIETO YUUTEJIA MY3bIKU. Bectauk Hayku u oOpazoBanus, (22-2 (100)).
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MADANIYAT VA SAN’AT SOHALARIDA TA’LIM OLAYOTGAN TALABALARNI
ESTETIK TARBIYALASHDA XORAZM DASTONLARINING TARBIYAVIY
AHAMIYATI

Madrimov Baxram Xudoynazarovich

Buxoro davlat universiteti San’atshunoslik fakulteti
Musiqa ta’limi kafedrasi professori
b.x.madrimov@buxdu.uz

Annotatsiya: Doston xalq ma’naviy gadriyatlarini qorishiq holda mujassamlashtirgan og‘zaki
1jod shakllaridan biri bo‘lib, unda qo‘shiq kuylash, musiqa deklamatsiya qilish, bayon qilish kabi
badiiy—estetik qadriyatlar o‘z aksini topgan. Dostonlarda yuksak insoniy fazilatlar ulug‘lanadi,
ular baxshilar tomonidan ijro etiladi. Dostonlarning hissiy kuchi orqali ajdodlarimizning aralashib
ketgan falsafiy, diniy, axloqiy qarashlari, urf-odatlari, turmush tarzi badiiy tafakkur mahsuli
sifatida bayon qilinadi.

Kalit so’zlar: zardushtiy, mugaddas, “Avesto”, kitob, gahramon, doston, afsonalar, Siyovush,
marosim, musiqiy ohanglar, tarix, Araks, daraxt, quruq meva.

Xorazm dostonchiligi o‘zining qadimiy ildizlari, betakror uslublari, shevasi hamda yorqin
jozibali kuy va qo‘shiqlari bilan ajralib turuvchi boy murakkab va ayni damda mushtarak adabiy—
musiqiy voqelikdir. Ko‘pchilik turkiy xalglarda bo‘lgani kabi Xorazm dostonlari ham aralash,
ya’ni hikoya, she’r, ba’zi hollarda she’riy tarzda namoyon bo‘ladi. Xorazm dostonchiligining
boshqa janrlardan farqi, uning musiqiyligi, qo‘shiq matnlarining keng rivojlanganligi, ravon
avjlari, serjilo cholg‘u muqaddimalari, parda va tovushga xos qator belgilari bilan ajralib turadi.
Dostonchi ularni asosan ochiq ovozda yakka dutor yoki tor jo‘rligida kuylaydi. “Doston” forscha
so’z bo’lib, turli ma’nolarni anglatadi:

1. Doston—afsona, rivoyat, hikoya.

2. Doston-nasr yo nazmiy matnga asoslanib, musiqa bilan aytiladigan poema, ertak.

4. Doston—cholg‘u asboblarida barmoq o‘rni va shu joyda hosil gilinadigan parda.

Doston atamasini A.Fitrat quyidagicha ta’riflaydi: “Burungi turklarning shulon, motam,
to‘y kabi umumiy yig‘inlarda, ibodatxonalarda baxshilar qo‘bizlarini chalib, o‘rnug‘a yarasha
dostonlar, maxtanishlar, ashulalar, marsiyalar o‘qur ekanlar”. Ko‘rinib turibdiki, adabiyot,
she’riyat, musiqa, tomosha va qator san’at turlarini o‘zida mujassamlashtiruvchi dostonlar Sharq
xalqlari adabiyotida shaklan va mazmunan boy, ko‘p qismli adabiy asar hisoblanadi.

Xorazm dostonchiligining ildizlari qadim zamonlarga borib taqaladi. Markaziy Osiyo
xududida ilk madaniyat o‘choqlaridan biri bo‘lgan bu diyorda dostonchilik an’analari, miloddan
avvalgi XI-X asrlardayoq keng taraqqiy topganligiga oid ayrim ma’lumotlar mavjud. Jumladan,
zardushtiylarning muqaddas “Avesto” kitobidagi “Yasht” deb ataluvchi xudolar va qahramonlar
haqidagi doston va afsonalar, ularda Siyovushni Siyovarshin, Jamshidni esa Yima nomlari bilan
aks etishi, “Vandidod” nomli diniy marosimlar va qoidalarning musiqiy ohanglar jo‘rligida ijro
qilinganligi Qo‘yqirilgangal’a topildiqlarida aks ettirilgan. Gerodotning “Tarix” kitobida “Araks”
(Amu) bo‘yida yashovchi xalglar daraxtning quruq meva va shoxlarini tutatib, bu tutundan mast
bo‘lib o‘yinga tushadilar va sho‘x qo‘shiq aytadilar, deb yozilgan.

Miloddan avvalgi I asr va eramizning XIII asri orasidagi davrga oid Xorazm tangachalarida
Siyovush chavandoz — xudo timsolida aks ettirilgan. Son—sanoqsiz haykalchalarda tasvirlangan
otlarning kallasi, “Hazorasp” afsonasining kelib chiqishi va boshqa dalillar insonning otga sehrli
afsonaviy mavjudot sifatida sig‘inganligi va mehr qo‘yganligining yaqqol dalilidir. Afsonalarda
ta’kidlanishicha, Hazorasp o‘rnida besh buloq bo‘lib, u yerdan suv ichgani sehrli, ilohiy otlar uchib
kelar ekan. Sulaymon payg‘ambar ularni tutish maqsadida, suvga musallas aralashtiradi. Suvni
ichgan otlar kayfi oshib ucha olmay qoladi. Sulaymon payg‘ambar esa ularning qanotlarini qirqib
odamlarga beradi va qo‘lga o‘rgatishni buyuradi. O‘sha otlarning soni mingta bo‘lib, Hazorasp
nomi shundan qolgan ekan. Bu an’ana keyinchalik me’rojnomadagi Muhammad payg‘ambarning
oti al Buroq, Hazrat Alining oti Duldul, Rustam dostonning oti Raxsh, “Alpomish” dostonidagi
Boychibor, Go‘ro‘g‘lining oti G‘irotlarning timsolida o‘z aksini topgan. Buning natijasida “
Rakba’ni ” (Rakb-otliq), “Suvora” (Suvoriy—chavandoz) qo‘shiqlarining kelib chiqishiga zamin
yaratilgan.

Islom dini, xususan, Qur’oni Karim negizida shariat asoslarini targ‘ibot qiluvchi har xil qissalar,
doston va dostonsifat nomalardan: ”Me’rojnoma”, “Sultonboboning me’roji”’, “Bobo Ravshan”,
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“Payg‘ambarlar hikoyati”, “Yusuf va Zulayho”, “Kiyiknoma” kabi musiqiy jihatdan boy dostonlar
yaratilib keng tarqalgan. Tarixiy manbalarda keltirilishicha, XI-XIII asrlarda ko‘p elatli turkiy
xalglarning o°g‘iz qabilalari Markaziy Osiyo tekisligi, Sirdaryoning quyi oqimi va Orol bo‘ylarida
yashaganlar. XI asrning I yarmida saljuqiy sultonlar yetakchiligida Eronning shimoliy, Kavkaz
ortining janubiy va kichik Osiyo yerlarini zabt etib, u joylarda asosan o‘g‘iz tillarini tarqatganlar.
Shu bilan birga, madaniyatning boshqa turlari, shuningdek, dostonchilik san’ati ham keng
yoyilgan. Turk xalqglarida doston aytuvchilarni qadimda o‘zan (o‘zib ketmak, oldinda boruvchi—
B.M.) deb yuritilgan. O°zanlar qo‘biz chalib kuylaganlar va Qo‘rqit boboni o‘zlariga piru ustoz
deb bilganlar. Bobo Qo‘rqit butun Osiyo, Kavkaz ortida yashovchi turkiy xalqlarda afsonaviy
qo‘shiqchi, dostonchilik asoschilaridan biri sifatida gavdalanadi.

Rivoyatlarda aytilishicha: Qo‘rqit bobo onasidan tug‘ilganda xaltacha ichida bo‘lgan. Uni
ko‘rganlar qo‘rqib ketadilar va xaltani ochib qarasalar ichida nimjon chaqaloq yotgan bo‘ladi.
Uni ko‘rib barcha xursand bo‘lib, quvonib ketadi va bizni boshidan qo‘rqitdi, shuning uchun, ismi
Qo‘rqit bo‘lsin, deb bolani shu nom bilan ataydilar.

Ikkinchi rivoyatda esa: garigan Qo‘rqit boboning jonini olish uchun ajal doimo kuzatib yurar
ekan. Ammo Qo‘rqit bobo kechayu —kunduz hech tinmasdan “Hayot qo*shig‘i”’ni kuylar va buning
natijasida ajal unga yaqginlasha olmas ekan. Bir kuni u charchab, holdan toygan va ko‘zi bir nafas
uyquga ketgan paytda ajal zaharli “qayroq ilon” qiyofasida uni chagadi va Qo‘rqit bobo vafot
etadi. Shundan beri “Hayot qo‘shig‘i” va ajal o‘rtasida tinimsiz kurash borar emish.

Rivoyatlardan ko‘rinadiki, doston qo‘shiqlarini kuylash, ularni ijro etish qadimda paydo bo‘lib,
avloddan—avlodga o‘tib kelayotgan musiqiy meros sifatida talqin qilinadi.

Xorazm dostonchiligida ikkita yirik uslub mavjud bo‘lib, baxshilarning o‘z iboralari bilan
aytganda, ular Shirvoniy va Eroniy uslublar deb yuritiladi.

Shirvoniy uslubdagi baxshilar doston nomlarini qanday atalishini yaxshi bilsalar ham ko‘pincha
birovga aytishni sir tutadilar. Shirvoniy uslubdagi baxshilar, asosan, dutor, tor, garmon, g‘ijjak,
doira jo‘rligida doston aytadilar.

Eroniy uslubdagi dostonchilar, asosan, dutor bilan doston aytadilar. Ko‘pincha unga bulomonchi
vag 1JJakch1 jo‘r bo‘ladi, lekin, doirachi qatnashmaydl Eroniy uslubdagi dostonchilarning kuylari
musiqiy vaznlarning soddahgl vazminligi, mungliligi, tovush ko‘lamining cheklanganligi bilan
ajralib turadi.

Xorazm dostonchiligida ikki xil dutor qo‘llanilib, ularning biri katta (uzunligi 970-1040 mm),
ikkinchisi uzun (bo‘yi 1300 mm) dutorlardir. Bu cholg‘u asbolari tut yoki o‘rik yog‘ochidan
yasaladi. Ular qovurg‘ali-dilma dutor va o‘yib ishlangan—qazma dutor deb yuritiladi, qopqog‘i
esa tut yog‘ochidan yupqa qilib ishlangan. Dutorlarning ikkkalasini ham yuqori tori taxminan
kichik oktava “re” va pastki torlari katta oktava “sol” yoki “lya” ba’zan “qo‘sh tor” qilib sozlanadi.

Xorazm dostonlarining tarbiyaviy ahamiyati, ularda yuksak go‘zallik va baxt-saodatga
erishishning birdan—bir yo‘li-maqsad sari qatiy intilish, sabr va chidam, matonat, mardlik,
gahramonlik ko‘rsatishdan iborat ekanligi kuylanadi. Shuningdek, muhabbat umuminsoniy
qadriyat sifatida insonning ma’naviy qiyofasini belgilab beradigan omil, har qanday yovuzlik
ustidan qilinadigan g‘alabani ta’min etadigan kuch, insonni jasoratga undaydigan va qalbidagi
barcha ezgu fazilatlarni ro‘yobga chiqaradigan vosita sifatida tarannum etiladi hamda o‘quvchi-
yoshlarni sadoqgatli gahramonlar timsolida shu tuyg‘uga ilhomlantiradi.

Dostonlardagi milliy g“urur tuyg‘usi kuylovchi va tinglovchi o‘rtasidagi estetik muloqot vositasi
va ma’naviy mubhit ta’sirida o‘quvchi ongida shakllantiriladi.

Dostonlarda pedagogik tarbiya manbalari va vositalarining o‘zaro ta’siri hamda aloqasi yaqqol
namoyon bo‘ladi. Bu esa, o‘quvchini har tomonlama shakllantirish, unga estetik tarbiya berishga
keng yo‘l ochadi.

Musiqga ta’limi darslarida Xorazm dostonlari namunalaridan foydalanish, o‘quvchilarda tarixiy
qahramonlar va ularning jasoratini yaqqol tasavvur qilishga imkon beruvchi muhim vositadir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:

1. Matyoqubov B. Xorazm doston ijrochilarining zarhal sahifalari. Xorazm, 1999. - 51 b.

2. Matyoqubov B. Xorazm doston ijrochilarining zarhal sahifalari. —Xorazm, 1999. — 51 b.

3. HypmaroB X. IIpoGmembl 3CTETHYECKOTO BOCIHMTAHUS YyYalIMXCS HaYaJbHUX KIIACCOB
y30€KCKHX IITKOJI Ha ypoKax My3bIku: Jlucc. ... kana. nen. Hayk. —1., 1981.- 147 c.

4. Matsky6oB b. My3bikanbHbIE 0OCOOEHHOCTH XOPE3MCKHX JacTaHOB: ABTOped. ... KaH]I.
ucckyctBoBenenus. —1., 1996.- 23 c.
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MADANIYAT VA SAN’AT SOHASIDA TA’LIM OLAYOTGAN TALABALARDA
AXLOQIY TUSHUNCHALARNI SHAKLLANTIRISHDA XUSAYIN VOIZ
KOSHIFIYNING USTOZ-SHOGIRD MUNOSABATLARI HAQIDA FIKRLARI

Norova Shoira Umrzoqovna,

Buxoro davlat universiteti San’atshunoslik fakulteti
Musiqa ta’limi kafedrasi katta o’qituvchisi.
s.u.norova@buxdu.uz

Annotatsiya: [Im amalda tadbiq etilmasa, axloqiy talablarga rioya qilinmasa, “mevasiz daraxt
va yog‘i yo‘q chiroq” kabidir. Shayx Sa’diy aytganiday:

Daraxtning mevasi ilmning amalidir, bil. IImingga qilmasang amal mevasiz daraxtsan.
Javonmardlar uchun xalq ichida yaxshi xulq bilan nom qozonish, baxtga erishish yo‘lida riyozat
chekishi, dustiga, yaqinlariga, xalqqa yordami tegishi muhim hisoblangan. Poklik, halollik,
jtimoiy va ilohiy talablarni bajoni dil ijro etish zaruriy sifat bo‘lgan. Eng muhimi bularni ilm
bilan egallash mumkin.

Kalit so’zlar: shaxsiy, axloqiy, xuquqiy, ijtimoiy, sifat, sodda, ravon, bayon, tariqat, piru
muridlik, oxista, odob, axloq.

Shuni alohida ta’kidlash lozimki, javonmardlik tariqatiga kirgan yosh kishi uning talab,
qoidalarini o‘zi mustagqil egallash ancha qiyin. Shuning uchun mazkur” tariqat yo‘liga kirgan kishi
pirga extiyojmanddir”(12,22) Voiz Koshifiy bu borada Jaloliddin Rumiydan baytlar keltiradi :

Pir yozdir, o‘zgalar misli kuzak,

Xalq tundir, pir misoli oy demak.

Yulni bilgan pir holidan sen gapir,

Pirni tanla, so‘ngra fahr yo‘liga kir.

Xusayn Voiz Koshifiy javonmardlarning shaxsiy, axloqiy, xuquqiy, ijtimoiy sifatlarni sodda
ravon bayon qilib, mazkur tarigatning boshqa tarigatlardan ayri tomonlarini bayon qilib, yoshlarda
shu talab va sifatlarni tarbiyalovchi piru muridlikka doir sifatlarni ham atroflicha bayon qiladi.

Mazkur tarigat yo‘li murakkab va qiyin. Shuning uchun bu yo‘lni ixtiyor etgan yoshlar
adashmasliklari, ularni har xil kishilar chalg‘itmasliklari uchun, pir rahnamolik vazifasini bajaradi.
Koshifiy yozadi: Bilgilkim, tariqat yo‘lining qaroqchilari ko‘pdir, ular nodon va kalta fahmlarni
xiyla —nayrang donosi bilan makru firib domiga tushirish payidadirlar. Shuning uchun rahnamo
bo‘la oladigan, pirlik (shayxlik) shart — sharoiti va ruknlari (asoslari)ni yaxshi biladigan odamni
pir, deb tanlash lozim.

Pir (shayx )tariqat bo‘yicha «O‘zi kamolot darajasini egallagan va boshqalarni ham kamolga
yetgazishga qodir va shayxlik shartlari, ruknlaridan to‘la xabardor kishiga aytadilar» (12,23).
Pir e’tiqodli, pok, to‘g‘ri yo‘ldan adashmaydigan, yetarli bilim egallagan, tariqat ilmini chuqur
o‘zlashtirgan kishi bo‘lishi kerak.

Pir muridi (shogirdi) ning tariqat bo‘yicha har turli savollariga, qiyinchiliklariga javob berishi,
uning mushkilotini osonlashtirishi kerak bo‘ladi. Ustoz (pir ) o‘z so‘zida, ahdiga turadigan va
tarigat qoidalarini saqlashda sobit qadam, shogird tarbiyasini maromida olib boradigan inson
bo‘lishi lozim. O‘z navbatida saxiy, shogirdga har tomonlama moddiy va ma’naviy yordam bera
oladigan, so‘zida gat’iy turadigan shaxs bo‘lishi kerak.Ustozlik qgiladigan pir pok va pokdoman,
xayoli — diyonatli, oliyhimmat va ta’magirlik illatlaridan xoli bo‘lmog‘i darkor Pir mushfiq —
mehribon, murid(shogird) dan marhamatini darig* tutmaydigan, halim, bosiq va kechirimli bo‘lishi
muhimdir. Eng muhimi mohir murabbiy bo‘lib,”muridni tarbiyalay olsin”.Pir “muridga asta —
sekin, oxista ta’sir etib, uni 0z irodasiga bo‘ysundirsin”. Pir o‘zining xush-xulg, odob — axloqi
chuqur bilimi bilan murid qalbiga yo‘l topib,” toki murid ham uning hoziru g‘oyibida hurmatini
birday saglaydigan bo‘lsin» (12,24)

Adib yozadiki, shayxlik me’yori-uning «galbidan muridning chuqur joy olishi, murid murodikim
hosil bo‘lishidir» (12,25 ). Bundan tashqari shayx (pir) muridni barcha g‘am — anduh, zulmatdan
xalos etishi, o‘ziga ravo ko‘rmaydigan narsalardan muridni asrashi, murid uchun buyurilgan
qoidalarga o‘zi ham rioya qilishi, «o‘zini bamisoli cho‘pon, muridlarni esa rama hisoblab, har
ganday sharoitda ham murid himoyasidan bosh tortmaslik,» murid molu mulkini 0‘z manfaati uchun
ishlatmaslik va o‘zgartirmasligi shart. Pir daryo kabi saxovatli, hamma narsani fikr — andisha bilan
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hal qilishi lozim. Shayx hech kimga xiyonat ko‘zi bilan qaramasligi va barchaga mehribon rahmdil
bo‘lishi kerak. Pir doimo ilm o‘rganishi yomonlar bilan hamfikr bo‘lmay, g‘iybat va yolg‘ondan,
saqlanishi kishilarga «xursandchilik istashi va shu xislatlarni o‘z muridlariga yetkazishi» zarur.

Husayin Voiz Koshifiy 0z navbatida muridning odobi va shartlarini ham o‘z risolasida bayon
qiladi. Murid madomiki javonmardlik taraqatiga kirar ekan, eng avval « irodat (ixlos bilan tarigat
yo‘liga kirishi) ulug‘ davlatdir va agar bu murid qalbida nish ursa, barcha saodatlarning urug‘i
shudir» (12,25 ). Bu borada Shayx Sa’diy demishlar :

Irodat bo‘lmasa, saodat izlama,

Riyozat chekmayin ijobat izlama.

Shundan qilib chiqib, «murid » so‘zining ma’nosi istovchi, xohlovchi degan ma’nolarni
beradi, deb yozadi adib. Chunonchi, “botinda xohish bo‘lmasa, zohirda hech bir amal ko‘zga
tashlanmagan» (12,26) Javonmardlik tarigatiga kirish yoki pirga murid bo‘lish shunchaki bir
jo‘n narsa emas, balki ma’lum talab va sifatlarga ega bo‘lgan kishigina murid bo‘lishi mumkin.
Koshifiy 0‘z asarida muridning xislatu-sifatlarini birma—bir bayon qiladi. O‘quvchiga ishonarli
bo‘lishi uchun uning fikrlarini aynan keltiramiz :

Agar muridning nechta sifatlari bo‘lishi kerak, deb so‘rasalar, o‘nta deb aytgil. Avval shuki,
u balog‘at yoshiga yetgan bo‘lishi kerak. Chunki balog‘atga yetmagan kishini tavbaga keltirib
bo‘lmaydi va tavba qilmagan odam muridlikka munosib emas. Ikkinchidan, u oqil odam bo‘lishi
lozim, chunki aqlli bo‘lmasa, so‘zning pastu balandi, ramziy —botiniy ma’nolarini anglamaydi.
Uchinchidan, muslim bo‘lsin, zero agar musulmon bo‘lmasa,tavba keltirishi mumkin emas.
To‘rtinchidan, talabgor bo‘lsin, ya’ni talab yo‘liga jiddiy jaxd bilan qadam qo‘ymasa, taraqqiy
etmaydi. Beshinchidan, sadoqatli bo‘lsin, chunki agar sidqi dildan kirishmasa, pirning ma’rifati
kungildan joy olmagan va agar pirning so‘zi diliga ta’sir etmasa, u maqsadiga yetolmaydi.
Oltinchidan, tobe’ bo‘lsin, ya’ni pirning ixtiyoridan bir gadam ham chekinmasin. Yettinchidan,
baland idrokli bo‘Isin, ya’ni o‘tkir zehn va ziyraklik bilan to‘g‘ri yo‘Ini topib olsin. Sakkizinchidan
gabul etuvchi bo‘lsin, ya’ni pirning so‘zlarini rost deb qabul qilsin va pirga magbul tushsin.
To‘kkizinchidan, ganoatli bo‘lsin, ya’ni faqat zaruriy extiyojga yarasha narsalar ( yeb-ichish,
kiyinish) bilan ganoatlansin, ortiqchasini talab qilmasin, zero ortiqcha talablar kishini tariqat
yo‘lidan chetlashtiradi. O‘ninchidan, solim (butun )bo‘lsin, ya’ni boshqa pirga qo‘l bermagan
bo‘lsin, boshqa kishi bilan kelishib, ahd qilmagan bo‘lsin, chunki ahdu paymon bitta bo‘ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:

1. Imom Abu Xamid G‘azzoliy. Ixyou ulumid-din (Din ilmlarini jonlantirish).- Toshkent:
Movarounnaxr nashriyoti, 2003 yil, 232-bet.

2. Zaripov K. Yoshlarning ta’lim - tarbiyasida hadislardan foydalanish - Buxoro: Muallif
bosmaxonasi, 1994 yil, 27-bet.

3. Zaripov K. Ta’lim — tarbiyada hadislardan foydalanish.- Buxoro: Buxoro nashriyoti, 1996
yil, 64-bet.

4. Husayn Voiz Koshifiy. Futuvvvatnomai sultoniy yoxud javonmardlik tarigati. N. Komilov
tarjimasi.- Toshkent, 1994, 112-bet.

5. Norova S. U. Imam Abu Hamid Al-Ghazali. Teacher-Student Coaching Relations //The
American Journal of Social Science and Education Innovations. —2021. —T. 3. — Ne. 01. — C. 441-
445.

6. UmirzakovnaN. S. WAYS TO IMPROVE LEARNING EFFICIENCY USING INNOVATIVE
TECHNOLOGIES //Web of Scientist: International Scientific Research Journal. —2021. - T. 1. —
Ne. 01. — C. 41-47.
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TABJUM-TAPBUS KAPAEHHUIA MI/IJ}JIPIFI-MAT)HABHFI MEPOCHHUHI' TYTI'AH
YPHHU

d:xyxonoBa Hoxuaa XaéT:koHOBHA
daproHa JaBIaT YHUBEPCUTETH
[cuxonorus kadeapacu YKUTYBUUCH
Tenedon:+998936402461
noxida88@mail.ru

AHHOTanus: Yoy Makojaja SHIHJIAIl Ba MOJEpPHHU3AlMs KWIMIIHUHT OyTyHTH SHTH
00CKHMYMJIa MaJJaHUST Ba CAHbATHUHT Xa€TUMU3/1ark YPHU Ba aXaMUATHHU OIIMPHIL, €111 aBJIOAU-
MU3HU MUWUIUI Ba YMyYMHUHCOHHMI KaJpHsATIap, OHA-IOpTra MeXp Ba CaJ0KaT pyxuja TapOusuiall
Makcanuaa épuTud OepuiraH.

KamuT cy3aap: MabHaBUI eTYKIIHK, aKIMKA 3aKOBAT, PyXHid, MAbHABUIA KaMOJIOT, HHCO]Y-TH-
€Hat, MypyBBaT, MexXp-oK1Oar.

MycTakniuk Huapuja MamjaakaTUMU3da MaJaHUST Ba CaHbaT COXAaCHMHM PUBOXJIAHTH-
pHIl, )KaxOoH MUKECHIAru WIFop Taxkpubanap acocujia 3aMOHABMM MaJlaHMAT Ba CaHbAT Myac-
cacaiapu 0apro 3THUI, YJTApPHUHT MOIJMN-TEXHHKa 0a3aCMHU MyCTaxXKamJall, MXKOIKOp 3Hé-
JWIApHU Xap TOMOHJIaMa KYJ1a0-KyBBaTJall Macajajapura JaBlaTUMU3 TOMOHUAAH YCTYBOD
aXaMHAIT KapaTuO KeJIMHMOKJIA.

Axomnu, XycycaH, €NUIApHUHT MaJaHUN CaBUACHHU IOKCAJITUPHUIL, YIapHU MIUIMM Ba yMyM-
Oamapuil MaJaHUATHUHT SHT SXIIM HaMyHaJapuJaH OaxpamaHj STHII, LIy acocja MabHABUN
eTyK, 0apKaMoJI IaxcIapHy TapOousiall, €11 UCTEbI0] STaJapUHUHT KOOWIIMATH Ba CAIOXUSTUHU
pyéora unkapui Oopacuia KeHI KYJIaMJId UIIUIap aMalira OlupUILIH.

Iy Ounan Oupra, MaJaHUAT Ba CaHBAT COXACHMHH OOIIKAPHILA 3CKHYA yCyslap CakJIaHuO
KoJIaéTraHu, MaBXyJ MyaMMOJIADHU XaJl 3TUII OYiu4a KOMIUIEKC EHIAIIyBHUHT €THUIIMACIIHTH,
MaJaHUST MyaccacalapuHUHT (GaoIUSATUHU TAllIKUII ITHIL, aX0JIUra MaJaHui Xu3Mar Kypcaruiiia
OKCOKJIMKKA MYJ KYyMWIAETraHu, akCapusT KOMIapa MaJaHUAT Ba CAHbAT MACKAHJIAPUHUHT MOJI-
Iii-TexHuKa 6a3zacy OyryHI 1 KyH Tajabiaapura xaBod OepMacIuruHu Kai 1 3tum 3apyp. AHHHUKCa,
COXa Y4yH IOKOpH MaJlakalu KaJpiap Taiéprnaiiia MaBxy/] Tanad Ba sXTUEKIApHU Xucolra oin-
MacIuK, yJapHU KaiTa Taiépali, MaJakaCMHU OIIMPHII Oopacuja MyXTa TU3UM sipaTUIMaraHu
MaJaHUST COXACHU/1a SIT0OHA AaBJIaT CUECATUHU camapajy aMmara omupuil, Oy HyHaauIIaru ycry-
BOp BaszupanapHu TYIUK Oakapuill IMKOHHHH OSpMAasIITH.

Kamusar xaérunaru yikaH y3rapuuuiap, TEJIEBHJEHHUE, pPaJuo Ba MaTOyOTHUHI MaBKeWu
KyH caiimH opTuO Oopaétranm, Oup Kapamiga ypd-omar Ba aHbaHAJAPHU YpraHUII Macajajlapu
3aMOHABMHJIAIINII Kapa€HIapu KOMHJIA KoJa€Traniail Tyroncaaa, yIapHUHT )KaMUIT XaéTuaary,
I1axc MabHABUATH Ba Ma(hKypaCHHUHT IIAKJUTAHUIINIATH aXaMUATH KaMas€Tranu Wyk. Anbarra,
yp¢-onar Ba aHbaHamap Xamaa Mapocumiap y3 Bazu(acuHu TYFpH YTalM y4dyH yiaap 6eBocuTa
XaJK TOMOHHJAH TYJa 3bTHPO(] ATUIMIIHN, KyHIAIUK TYPMYII Tap3MHUHT aXpajliMac KHUCMHUTa
aiinaHrad OYIUIIN Kepax.

Hasnarumu3z pax6apu LLI.Mup3uées Tamab0ycnapu Ounan tacaukiaanrad 2017-2021 imnra
MYyKajutaHraH ‘‘Xapakamiap crparerucu’ xamuaa “bemr Tama60yc” wxpojapu XaMm alHaH
éuuap OY1 BakTIapuHU YHYMIIU (poiiamaHunuIapy y4yH MaJaHMAT, CaHbat, alabuéT Ba CHOpT
coxajapuia Y3IapuHUHT HUKTUIOPIApUHHU KYpCAaTULUIAPU Y4yH UMKOHMSTIAP SIIUTUHU O04YHO
Oepuira TypTKU OYIIIH.

Mwnii MabHaBUH KaapuATIapuMU3Iad YpuHIU (oiitananui énuiapaa I0KCaKk MabHABUSAT-
HHU, TY3aJl MapKOHAa OJ00HMW TapOusjamra Xu3MaT Kuiaau. AKJIWNA 3aKoBaT, pyXuil, MabHABUM
KaMoJIOT, MHCO(y-IUEHAT, MypyBBaT, Mexp-okubar Oymap Oapuacu MabpudarTiv, MabHABUIT-
JM MHCOHJIADHUHI acocuil (asmnariapuaup. AHa my QasunamiapHy €miapuMu3ia akilaH-
TUpUII OYIYHI'M KyHHUHI MyXuM Basudacunup. by Basudanu amanra omupuniia MUIIHHA
KaJIpUsATIapuUMU3 OuTMac-TyranMac Manbaa OViu0 Xu3Mar Kuiiau.

Awnpana Ba ypd-onamiap MOXUATUTA KYpa UHKHWIOOWH, )KaHTOBApJIMK Ba MEXHATCEBAPIIHUK Xy-
cycustura sra 6ynuo, yMmyMuiinK, Xajakapo, OaliHaJIMuiIal Ba MIIIUIUIMKHY Y31/1a aKC 3TTUpa-
nu. MacanaH, aTOKJIM KALIWIAPHUHT TaBaJUTy TONraH caHajapuHu Humonnam (AOy Anu MOH
Cuno, An Xopasmuii, Mup3o VYnyrbek, Amup Temyp, Anumep HaBoum Ba Xoka3o), Haspys,
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maxra Ba XOCWJI OaiipaMu, y3yM cailiin kaOuiap sca MIJIIHMM XyCycHAT KacO 3Taau.

XO03Mpru JaBpJa YaKaJOKJIApHU TAaHTAHAJIW paBUILJA pyHXarra OJIMIL, TyJaKKa UCM KYWHIII,
16 €mra errad ycnupuHra nacrnopt TOMIIMPUIL, OUPUHYN KYHFUPOK, CYHITH KYHFUPOK, OUpUHYN
Kypciap OuiaH yupainyB, Karra xaérra Hymganma Oepulll MapOCHMH, TaHTaHAJIM paBUIIIA
UIIYWIap, AEXKOHJap, 3uénuiap cadura KaOyn KWIMIL, MeXHaT (axpuilllapuHu MEeHCUsra
ky3arum, «Kymymr 1yity, «Ontus TYily, «XoBau Tyiny, «l[laitrambap émm» kaOunap aHbaHaIap
KaTopura Kupau.

IOxopungarn MysnoxasanapuMu3aH Keaud YMKKaH XOJJa MYTJIAKO SHIUM IIAaXCHU TapKuO
TONTUPHUII ycTuAa (UKp ropuTMaciaaH, Oanku OOH KaapHsT, MAbHABUAT Ba PyXHATra acocia-
HUO, MyCTakuwI pecryOnukaMu3 (yKapolapuHHU BaTaHmapBap, GUI0HH, WIAMOHIIN, YBTHKOIIIH,
BIDKIOHJIM, COMIMI, CaMUMHUM, CaxoBamIM, MEXHATCEBap, >KacOpaTiv, Mapl, JpKceBap, aki-
3aKOBATIIM, FOKCAK aXJIOKJIM, MUJUIaTHapBap, OaiHanMmiIan pyxaa tapOusuiam — (apoBOH Typ-
My1Ira, KyJIpaTiyd Ba 00l MamiiakaTra MyxuM 3aMUH X03Upiaiau.

doiiaaHWIrad agadonéraap:
. 1. Kapumor MN.A. V36ekucron: Mummii UCTHUKJION, UKTUCO, cuécar, Madkypa. TomrkeHT,
V30ekucron, 1993, 74-6. .

2. Kapumor . Y30€KHMCTOH MYCTaKWJUIMKKA SPUIIMII OcToHacuma. — T.: “Y30exkucton”,
2011. — b. 416

3. Paxumos C. AOy Anu u6H CuHO TabiuM Ba TapOus xakuma.79-6et

4. Komupuit A. MabHaBusT tongy3napu. T.: Xank mepocu Hampuéru. 2001, 78-6et
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“SHARQ MUTAFFAKKIRLARINING CHOLG’U SOZLARI RIVOJI VA
TAKOMMILLASHUVIGA QO’SHGAN HISSALARI”

Rajabov Azamat Sharifovich,

Buxoro davlat universiteti San’atshunoslik fakulteti
“Musiqa ta’limi” kafedrasi katta o’qituvchisi
rajabovazamat266(@gmail.com

Annotasiya: Ushbu maqolada sharq mutaffakkirlarining cholg’u sozlari rivoji va
takommillashuviga qo’shgan hissalari ifodalangan. Musiqaning keng ta’sirchan tarbiyaviy
imkoniyatini o’rta asr mutafakkirlari Abu Nasr Farobiy, Abu Ali ibn Sino, Abdurahmon Jomiy,
Alisher Navoiy va boshqalar yuqori baholashganliklari va bu haqidagi maxsus asarlari mazkur
magqolada keng yoritib berilgan.

Kalit so’zlar: Musiqa, san’at, mutafakkirlar, asarlar, kuy, qo’shiglar, ohang

Kundalik hayotimizda, jamiyatimizning madaniyatini vujudga keltirishda, uning ma’naviy
hayotida, davrimizga munosib har tomonlama barkamol badiiy didli, sog’lom fikrli yoshlarni
tarbiyalab voyaga yetkazishda musiqa san’atining o’rni ahamiyatli bo’lib kelmoqda. Jumladan,
mehnatkash xalq tomonidan yaratilgan kuy va qo’shiqlar kishi qalbini o’ziga rom qilib, asrlar
osha xalq uchun ilhom manbai bo’lgan va insonlarga ma’naviy ozuqa berib kelgan. Xalqimiz
o’zlarining bebaho musiqa durdonalarini yaratgani uchun bu asarlar hozirgi milliy musiqamizga
asos bo’lish bilan bir qatorda, doimo go’zallikka tashnalik sezgan inson qalbi to’ridan o’rin olib
kelmoqgda. Inson qalbi go’zallikka tashnalik sezish bilan bir vaqtda go’zallik muhitidan ozuqa
oladi va shakllanadi. “Musiqa - bu san’at, san’at esa mo’jizadir. Yurak va miyaning shunday xilvat
joylari borki, unga faqgat san’at vositasidagina kirish mumkin” degan edi sharq mutafakkiri Abu
Ali Ibn Sino.

San’at — ijtimoiy ong shakllaridan biri bo’lib, insoniyat ma’naviy madaniyatining tarkibiy
qismi, dunyoni ma’naviy anglashning maxsus turidir. San’atning turli ko’rinishlari vogelikni,
undagi hodisa, narsa va holatlarni o’zlariga xos usullar yordamida aks ettiradi (Masalan, musiqa
— tovushlar, ularning o’zaro bog’lanishi, uyg’unligi orqali). Lekin shu bilan birga, ular o’rtasida
ma’lum umumiylik mavjud. Bu umumiylik shundan iboratki, ularning hammasida voqelik badiiy
- obraz tarzda aks ettiriladi.

Milliy istiglol mafkurasini yoshlar ongiga singdirish jarayonida san’at alohida o’rin tutadi.
Shuningdek, san’at inson ma’naviy dunyoqgarashini kengaytiruvchi, uni shaxs sifatida tarbiyalovshi
vositalardan biridir. San’at insoniyatning ezgulik tomon harakati uchun zarur bo’lgan o’zaro
mulogotlar vositasi bo’lib, turli qit’alar va davlatlarni o’zaro bog’laydi. San’at odamlarning his -
tuyg’ularini, tafakkurini mavhum tarzda emas, balki jonli badiiy qiyofalarda aks ettiradi, chunki u
o’ziga xos his - tuyg’ular xazinasidir. San’at asarlari yaratilishi ikki narsani, ya’ni badiiy obrazli
tafakkur qilishni hamda uni amalda ifoda eta olish malakasini 0’z ichiga oladi. San’at ilohyotning
tuhfasi, ijodiy mehnat mahsulidir. Agar badiiy obrazli fikr yuritish voqgelikni badiiy o’zlashtirish
imkonini tug’dirgan bo’lsa, fagat ijjodiy mehnatgina uning voqelikka aylanishiga asos bo’la oladi.
San’atning barcha turlari badiiy shaklga ega bo’lib, u ko’proq asar tuzilishi (kompozitsiyasi) bilan
bog’lig. Asar tuzilishi tomoshabin yoki o’quvchi digqgat-e’tiborini g’oyaviy muddaoga qaratish
imkonini beradi. G’oya asar mazmunining asosini tashkil qgiladi. Asarning g’oyaviiyligi uning
mazmundorligidan darak beradi. Shunday qilib, san’at asarlarining mazmuni badiiy g’oya, asar
mavzusi, asar syujeti hamda san’atkor tomonidan baholangan hayot hodisalarining yig’indisini
tashkil qiladi. Bu san’at turi barcha davr daholari e’tiborini 0’ziga jalb qilib keldi. Arastu: “Musiqa
ko’ngilga axlogan muayyan ta’sir ko’rsatuvchi quvvatga ega. Musiqga shunday xislatga ega ekan,
u yoshlarni tarbiyalash vositalari qatoriga qo’shilmog’i lozim”, - deb ta’kidlaydi.

Boshgacha qilib aytganda “Musiqa kishi ruhining axloqiy tomoniga ma’lum darajada ta’sir
etadi, bas shunday ekan, u yoshlarning tarbiyalaydigan predmetlardan biri bo’lib xizmat qilmog’1
lozim”, - degan edi. Jumladan bunday misollarni ko’plab keltirish mumkin. Darhaqiqat, insonni
estetik tarbiyalashda, uning estetik didini oshirishda musiqa tengsiz ahamiyat kasb etadi.

Musiqganing keng ta’sirchan tarbiyaviy imkoniyatini o’rta asr mutafakkirlari A. N. Farobiy, Abu
Ali ibn Sino, Abdurahmon Jomiy, Alisher Navoiy va boshqgalar yuqori baholashganlar va bu haqda
maxsus asarlar ham bitganlar. Abu Nasr Farobiyning (873-950) “Katta musiqa kitobi” (“Kitob al
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- musika al kabir”), Ibn Sinoning (980-1037) "Davolash kitobi” (“Kitob ush-shifo””) qomusidagi
“Musiqa haqida risola”, Al-Xorazmiyning (X asr) Bilimlar kaliti*, Safiuddin Urmaviyning (1216-
1294) ”Oliyjanoblik haqida kitob* yoki “Sharafiya kitobi”, Jomiyning (1414-1492) “Musiqa haqida
risola” kitoblarida musiqa ijrochiligi va xalq cholg’ulari haqida muhim ma’lumotlar bayon etilgan.
Ibn Zaylining (1044-yilda vafot etgan) "Musiqa haqida to’liq kitob™1 (“Kitob ul- kabi fil-musiqiy”)
uning musiqa ilmidagi yagona va bebaho kitobidir. U yangi usulni —musiqgada ladlarni harflar bilan
ifodalash usulini ishlab chiqdi. Abduqodir Marog’iy (XV asr) Abduqodir Ibn-G’oyibiy (Marog’iy)
Ozarbayjonning Marog’ shahrida tug’ilgan bo’lsada, hayotining ikkinchi yarmi Temur saroyida —
Samarqandda o’tgan va Hirotda vafot etgan. "Musiqa ilmida ohanglar to’plami” (“Jami a-alxan fi-
ilm al-musiqiy”) risolasida musiqa haqida ta’limotni —kamoncha, yetti torli g’ijjak kabi bir turdagi
musiqa cholg’ulari borlligi haqidagi ma’lumotlar bilan boyitdi. Qutbiddin ash - Sheroziy (1236-
1310) eronlik musiqa nazariyotchisi sifatida tanilgan bo’lib, 0’z risolasida kamonchali tanbur
haqida ibratli mulohazalar bildirgan hamda inson ovozini musiqa asboblari ichida eng yoqimlisi
deb hisoblangan. XVII asrda yashagan buxorolik musiqashunos Darvish Ali 0’z risolasidagi
tanbur, chang, qonun, barbot, chag’ona, ud, rud, rubob, qobuz, g’ijjak, shemane, ruxavza, kungura
kabi musiqa cholg’ulari haqida batafsil ma’lumot bergan.

Buyuk Sharq mutafakkirlarining merosi xalq cholg’ularini o’rganish sohasida ham tarixiy
gimmatga ega. Abu Nasr Muhammad Farobiyning mashhur asari — “Musiqa haqida katta kitob”
(“Kitob al-musiqa al-kabir”) ulkan ahamiyatga ega. O’rta asr olimi bu kitobida ikki xil musiqa
ijjrochiligi: ohangni inson ovozi (qo’shiq san’ati) va cholg’ular vositalarida qayta tiklashga ajratadi.
Farobiy mohir ijrochi sifatida musiqa cholg’ularining jamiyat hayotidagi rolini o’rganishga
ahamiyat beradi va u: ”...Jangu-jadallarda, ragslarda to’y - tomoshalarda, ko’ ngil ochar bazmlarda
hamda ishq - muhabbat qo’shiqlarini kuylashda chalinadigan o’ziga xos cholg’ular bor”, - deb
yozgan edi. Farobiynning yuqorida keltirilgan fikri cholg’ularning turli - tumanligi va ularning
nafaqat saroy a’yonlari, balki shahar va qishloq aholisi hunrmandlari orasida, shuningdek musiqa
madaniyatida yetakchi rol’ o’ynaganligini tasdiqlaydi.

Kitobning ikkinchi qismi boshdan oxir o’sha davr musiqa cholg’ulariga bag’ishlangan. Unda
lyutnya, tanbur, ud, nay, rubob, chang, shohruh, qonun va boshga musiqa cholg’ulari izchil va
batafsil ta’riflanadi. Farobiy torli — mizrobli lyutnyani o’sha davrda eng keng tarqalgan cholg™u
hisoblagan. Lyutnya o’ziga xos mizrob (chertma) vositasida chalingan, dastasida esa ligatura
(lada) lar joylashgan. IX-X asrlarda lyutnya arabcha ud nomini oladi. Bu cholg’u ko’pgina Sharq
mamlakatlarida, Kavkaz orti xalqglari orasida hozirgi kungacha saglanib kelinyapti. (Zamonaviy
ud namunalari Toshkent Davlat Konservatoriyasining sohaviy —tajribaviy sinovhonasida
mavjud). “Musiqa haqida katta kitob” da Farobiy yana bir cholg’u asbobi — tanburni ham
ta’riflaydi. Olimning fikricha, tanbur (dilni tirnash) udga eng yaqin turadigan cholg’ulardan
biridir. Tanburda torlar noxun yordamida chertiladi. Tanbur xuddi ud kabi keng tarqalgan va
xalq sevgan cholg’udir. Tanburning ikki yoki uch lez tori bo’lgan. Uning ikki turi ma’lum:
Xuroson va Bag’dod tanburlari. Bag’dod tanburining maqomlari kamroq (beshta), cholg’u dastasi
kaltaroq bo’lgan. Xuroson tanburining maqomlari ko’p bo’lgan, dastasi cholg’u bo’g’zidan to
dastaning yarmigacha oralig’ida pardalar joylashgan. Tanburning bu turi shu kungacha o’z
shaklini yo’qotmay, musiqa ijrochiligi amaliyotida yakkanavoz hamda ansambl cholg’usi sifatida
amaliyotda foydalanib kelinyapti.

Farobiy shuningdek nayni ham ta’riflaydi. U turli xil damli musiqa cholg’ularini ovoz hosil
qilish printsipiga ko’ra naysimon guruhiga kiritadi, ya’ni nay quvurida havoning damli harakati
orqali tovush hosil bo’ladi. Ulardan biri oddiy nay yoki bir yo’nalishda joylashgan ko’p teshikli
nay. Bu turdagi bo’ylama naylar yoki turlicha ataluvchi naylar hozirgi kunda ham Sharq xalqlari

2%,

orasida mavjud. Uni v’yetnamliklar “sao”, tojiklar “tutek”, tatarlar “kaval”, qozoqlar “sibizg’a”,
ozarbayjonlar “ney”, qirg’izlar “yoo”, “choor” (cho’ponlarning cholg’u asbobi), o’zbeklar “nay”
deb ataydi.

Olimlar ko’pincha o’rik yoki tut daraxtidan ishlanadign keng tarqalgan surnay haqida ham
to’xtaladi. Farobiy shuningdek, dunay (mizmar) ni ham tilga oladi. Dunay hozirgi qo’shnay yoki
turkman xalq cholg’usiga o’xshab — dilli tyuy dyuk (qo’sh gamish naychadan tuzilgan cholg’u)
ga o’xshaydi. Farobiy risolasida o0’zi yashagan davrda mavjud bo’lgan rubobni ham batafsil
ta’riflaydi. O’sha davrdagi rubob ham hozirgi qashqar rubobiga o’xshab rezonator va uzun
dastadan tuzilgan. Ikki xil chertma torli rubob mavjud bo’lgan: Biri yog’och dekali va asosiy
qismi yog’ochdan, ikki pastki qismi charmdan ishlangan dekali. Farobiy shahodat berishicha,
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chang ochiq torlarning tebranishi orqali ohang hosil qiluvchi musiqa cholg’ulari turkumiga kiradi.
O’sha davrdagi changning 15 tori bo’lgan, ular diatonik sozlangan va ikki oktava oralig’iga teng
tovushqatorga ega bo’lgan. Risolada ta’riflangan barcha cholg’ular rags, ashula, yakkanavoz va
ansambl ijrochiligiga jo’r bo’lishda foydalanilgan. Farobiyning guvohlik berishicha, ud cholg’usi
ansambl ijrochiligida yetakchi rolni o’ynagan. “Cholg’u asboblari haqida kitob” da olim tanbur,
rubob, chang kabi cholg’ularini udda chalinayotgan kuyga yoki yakkanavoz xonandaga uyg’un
jo’r bo’lish uchun sozlash usullarini tushuntiradi. Shunday qilib, Sharqning ulug’ allomasi musiqa
ilmining bir bo’limi sifatida cholg’ularni o’rganuvchi cholg’ushunoslik sohaga asos soldi. Bu
soha keyinchalik boshqa olimlarning asarlarida ham keng boyitildi va rivojlantirildi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:

1. Ro’ziyev Sh. Xorshunoslik. T.; O’qituvchi. 1987.

2. N.Sharafiyeva. Xorshunoslik. T.; O’qituvchi. 1988.

3. Kushayev A. Estetik tarbiya asoslari. T.; O’qituvchi.1987.

4. G.Sharipova. Musiqa o’qitish metodikasi. TDPU. 2000.

5. D.Soipova. Musiqiy va musiqiy-nazariy bilimlarni o’zlashtirish jarayonini takomillashtirish.
T.; 2005.

6. Asafyev.B.V. O xorovom iskusstve. M.; Muzika. 1980.

7. Aidriyeva. A.M. Metodika prepodovaniya xorovogo dirijorovaniya. M.; Proyevedeniya.
1989.

Anpeas | 2021 12-kuem TomxenT
38



V3BEKMCTOHIA WIMHAMU-AMAIINI TAJIKUKOTJIAP" MAB3YCH/IATH PECIYBJIMKA i%@
27-KVII TAPMOKJIA WIMH MACO®ABHM OHJIAH KOH®EPEHIIUS MATEPHAJLIAPH @

YKYBUWIAPTA Y3BEK MUJIJIMA ®OJIBKJIOP KYIIUKJIAPA BOCUTACHIA
3CTETUK TAPBUS BEPHIII

Paxa6oBTyxracun UoogoBuy.

Bbyxopo naBnar yausepcutetd CaHbaTIIYHOCTHK (DaKylnTeTH.
Mycuka TabauMu Kadeapacu kadeapacu goueHTH, m.¢.6.¢.1.(PhD)
t.i.rajabov@buxdu.uz

AnHoTanus: Makonaga y30exk Mycuka (OIBKIOp KYIIUKIAPUHU VPTaTUIl YIyH KyJia-
HWIAJUraH ycyl Ba MeToajap onub Oopuiaaurad Japc >Kapa€HUHUHT caMapaJopJIvri,
YKyBUWJIapUra XOC XyCyCHSTIapuHU Oesrmiad onuil, KyMMKiIapaaH (oiinanaHuiran Typ-
I MYCUKHMM JKaHpJIapHU MaKCaUlM YpraHull OpKAJIM YKYBUMIIAPDHUHI MabHABUM-AXIIOKUU
XHCIapy, Kapalulapd Ba yinapra 3CTETHK TapOus Oepuil, MyCHKa Aapciiapuja KyIIHKJIapHHU
ypraTuil opKajiu YKYBUYMWJIAPHUHI HIAK/UIAHTAHJIMK JapakaCMHM aHUKJAIl y4yH amaJira OLIM-
puiIaaurad uiap EpuUTHIIraH,

Kaaut cy3aap: Goabkiiop KYIIMKIapu, OXaHT, pUTM, YCYJI, METO/, TahJIUM, SCTETUK Tapowus,
ypratum >xapa€HUHI camMapaZopiIury, axJoK, MyCUKa MaJaHUATH.

Munnuii Xxamia yMyMHUHCOHUN KaapusiTiapra acocjiaHraH, XyKyKUd KaMUSTHH 0apro STHII
MaKcaauaa Karop HIUap aMaira OmupuiaMoKaa. YyHOHYH, TabIUM-TapOus xKapaéHu Ma3MyHHUTa
MUJUTMH UCTUKJION Ma(KypacH FOSUTApUHU CUHTIUPHUIL, YKYyBUMIApra MULIUN KaJpusaTiIap, aHb-
aHayap Ba KYIl acpJIMK MYCHUKHI MEpOC BOCUTACH/1a 3CTETUK TapOusi OepHIll MyaMMOCH aJIoXHa
non3apOiuK kach STMOK/A. Enr aBioiHUHT MYCHKHI HCTEBI0MHM, MaIaHUATHHH FOKCAJITHPHIII,
XaJIK OF3aKM WKOIY HaMyHaJapUHUHI Ty3ajd KYpPUHULUIAPUIa OIIHO KWJIMILI, MAaKOM CaHbaTu
JTypJlOHaJapuHHU CeBHO YpraHuIl MaKcaIuaa MaMIIaKaTUMU3HUHT KYNITMHA Kapop Ba (hapMoHIIap
UM30JIaHraH. byHiall MMKOHUSTIApHUHT SpAaTHIWIIN, OMPUHUYWAAH, Oonanapaa KyH-KyIIMKKa,
caHbparra Myxab0ar yiroTuo, ynapa 4oJIFyqmInK, IKPOUMINK Kabu OMiinM, KYHUKMa Ba Majlaka-
JapHU WaKulaHTupaan. UKKuHYMIaH, MycHKa CaHbaTH aCOCH/1a YKYBUM IIaXCUHUHT MabHABHM,
axJIOKUI MaJlaHUusATUHU, MUJUIMH FYpyp Ba BaTaHMapBapiIuK TapOUsCHHU amaiira omupanau. Mxo-
I Maxopar, Hadocar Ba 0aauuil JUIHU YeTUpaau, GUKpIam JapaxacuHu keHraitupaau. Canb-
aT Ba aJa0METHUHT MHCOH Kaj0u MEMOpH SKAHJIUTMHU siHa Oup O0p TacIuKiIaiau. YUuHUUIAH,
MYCHKA CaHbaTH HaBKUPOH aBJIOAMMM3HUHI IOKCAaK MabHABUAT PYyXUAa KaMOJI TONUIINTAa KyW€In
Tabcup Kypcaranu. lllyHu anoxuja TabKuAJaIl KEPAKKU, MyCTaKWIIMKHUHT OMPUHYN HHJUIapH-
JTAHOK MaMJIaKaTHMHU3/1a MyCHKa CAHbaTUHHU KEHI' PUBOXJIAHTUPUILTA AT0XH/1a aXaMUAT OCpUIIAN.
AMHUKCa, MyMTO3 MYCUKUII MEpOCUMH3HU acpad- aBaiijall Ba ypranuii, yHu €m aBioara 0e3-
aBOJI €TKa3ULI JaBJaT CUECATU AapaXkacura Ky TapuiiH.

bynuHr Hatmxkacuaa Hydy3nH Xalkapo Mycuka amxymaninapu. [Ipesuaentu LI.M.Mup3uéen
tamabOyciaapu 6unan 2019 #un 5-10 anpen kynmapu Tepmu3s maxpujaa YTKa3wiIraH, TapuXHUi
axamusTra sra Hypysnu “Xamkapo Oaxmuunivk canbaru (ectuBanu”, 2019 iiun 28-29 anpen
KyHiapu bolicyn Tymanuaa ytkaszwirat “boiicyn 6axopu” aHbaHaBHi XalKapo O4MK (eCTHBAIH,
“Iapk Taponamapu’ 2018 Hnnman 6onuiad, “Hypnu HaBomap” xankapo QoiabKIop (ecTHBAIH-
Hu Hyparo Tymanuzia YTKasuiura KUPUIIWITAHIUTH XaM aMaMUsITra MOJIMKJIMTHHA TabKUUIAII
)ou3. Y30eK (POTbKIOPIIYHOCTUTH/IA KYITUKITYHOCIIHK aJoXuaa TapMOK OVIu0, y yd WyHaTUIII-
Jla Kapop TOMNraH: OMPUHUYUCH - XaJK KYIIUKIApUHU €310 OJNMII, TYIUIAIl, UKKHHYUCH - KUTOOAT
9THIL, HAIIP KWJIMIL;, YYUHYUCH - WIMHN- 3CTETHK JKUXaTAaH Taxiawl Kuiuml. [y mantuknax
KapaJica, ¥30eK XajK KYIIUKIapUHHU TYIUIAIl Ba KUTOOAT &Xyn ailpuM KuToOimapra Japd KHJIWMI
onuc Tapuxra sra. HlyHu tapkuanam YpuHIUKH, Y30€K KK KYIIMKIAPUHU Y3IyKCU3 paBHIL-
Ia WIMHA Makcaaapaa €3ub onumn unuiapu aciuaa XX acpHuHr 20 - WuutapujaH KeHT TyC
OJITM. XO03MUprada pecrmyOoMKaMU3HUHT Typiu Xydyaiapuaa onud oopuiarad (poabKIop SKCIEau-
LMsJIApH HATHKACKHA KYTUIad XaK KYIMKIapu €310 ONMHUO, TYIUIAHTaH MaTepraiap acocuia
TYIaamiaap 9bJIOH KWIMHAM. Y30€K XalK KYIIUKIApUHHU YPraHWIUIIY, TYIU1ad Hallp 3TN
JIO3UPTU KyHJa KYNITHHA TaJKUKOTYM OJMMIIApPUMHU3 TOMOHHU/IAH XaM HILIap oud G0pHIMOKIA.

XaJK OF3aK WKOAUIA CAIMOKIIH YPUH drajUTaiiurad KymuKiap (Gakar Kyidnad mwKpo 3TUIra
MYJDKaJJIaHTaHIUTY OWJIaH MKPOUYM Ba TUHIVIOBUMJIAPHUHT JUKKATUIA TE€3 TyIIaau. XaTTo aKkca-
pUAT KYIMKiIap YHuH (pakc) BOCUTAacHla MabiIyM Oup 4osFy acoobu €épaamuaa MXKpo ITHIUIIN
AKHUJIATHIAH XaM YbTHOOpra MoaukaAup. KummnapHuHr Mycuka canbatura Oyiarad KU3MKUILNHMY,
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MEXPUHM OIIMPUIINJIA, MYCUKUI 1uA, OWJIMM Ba TyIIyHYaNap JOMPACHHU MIAKJIAHUIIUAA XaJK
KYLIMKJIApU Y3UHUHT COJAJINTH, MXUaMJIMTH, YUHOKWJIUTHY, Kyilalra KyJlailauru OuiaH agamu-
sruanp. Kymuk kyinamga Mycukuil OuinuMiIapHy y3JIaliTUPUIT Majlakaiap IaKUIaHUIIN XKa-
PaEHUHMHT Y3Ura X0C XyCYCHUSTIIapUHM aHMKJIAll UMKOHUATH Kynpokaup. Kyihnosunna Oynuaaii
OmnrmITap 6€BOCHTA YHUHT XHUCCUET OJIaMHU OPKAJIA SYMOITMOHAJT acOC/a IaKuianu0 6opaau. SAuu
MyCHKaHH THHIJIALIIaH SMOLMOHAN HIPOKKa, YHIAH CYHI 5Ca OHIIM TadakKypra YTUIaim.

V36ek XaJK (onbKIop KYIUKIapUHH ¥ PraTUil OpKaIu KUIIUIApHU My CHUKAra KH3UKTUPUITHUHT
€TaKyl BOCUTANAPHUJIAH OUpUIup. Yaapra XaaKHUHT Y3 Ky, KYIIUFU OJJIMH XaM TaHUII OyiaraH
XapakTepy Ma3MyHH OuJIaH Te3 EKUO KOIasy.

WNHcoHna MyCHUKHN SHIMTUII KYHUKMAacH “‘ajuia’” KYIIUFU OpKajau XOCUJ KUIMHHUO, cYHrpa 3p-
KaJlaliap Ba OByTMauOKJIap XajdK KYmuKiIapu épaamuaa gaomn omupud 6opmranu. Kelinauamuk,
aca Ooya TanmMpUITHU YpraHrad, ¥3u xaM OeBOCHTAa WXPOYMIIMK MajlaKaJlapuHU drajuiad oiuo,
Y3UHMHT MyCUKHMI TacaBBypJIapuHU THHUMCHU3 PUBOAJIAHTHPUO O60opaau. ByHIaH KYpUHANTUKH,
XaJIK KYIIMKJIapy MHCOHJIA MyCUKHIM OMIMMIIApPHUHT IIAKUIAHUIIN Ba PUBOXKJIAHUIIHN YYYH aco-
cHii moiiieBop Ba3upacuHu yTaiau.

XaJK IWEebPUATUHUHT KaJIUMHI, OMMaBUi, aHbAaHABUN TypH CAHAIYBYM KYILIMKJIAp MHCOHIA,
WHCOHMSTTA JOUMHUHN nampos Oynub, yHra MabHaBUHM TypMyllia KYMaKyH, XUiIMa-XuI MapoCHM-
JApHUHT OETAaKpOPJIUTHHU TAbMUHJIOBUM Oaquuii KUCMHU BasudacuHu YTad keamokaa. UyHkH
paHr - 0apaHr )aHpJiapJaH TaIlKWJI TONraH Ba OUp SXJIUT TU3UM Joupacuia Oupiaamuo, HKTUMO-
Ui TaéTHUHT TypiM cojajapu OWiaH IIapTiaHraH y30€K XajK KyIIMKIApH Y3Ura X0C CaIMOKIH
ypUHTra Ba WJIMHUI KUMMaTra ra. Yiap 0etakpop 0ajiuusTH, Ma3MyHJOPJIUTH, OAHTIOPINTH, Tab-
CHPYAHJIUTH, KO3U0AIOPIUTH Ba TapOUSBUN-ICTETUK axaMHITH OwiaH OapuaHu y3ura MadTyH
9THO KenMoKAa. XalK KYIIUKIapyu/a MHCOHHUHT pyAUN OJIaMU, HYKU KeYHHMasapu, TypMyLIuia
coaup OYIIyBUM KYHIMILIM Ba KYHTHIICK3 BOKeatap, FaM-aHay €KY HIOAY XyppaMIHKIapu, MEXHAT
MalllakKKaTJIapy, CeBI'U U3TUPOOIApH XUC-TYFyJap OpKajlu aHUK Oaaunii oOpasnap/a raB/lajlaHTH-
punagy.

AnGarTa, ”HCOHUAT TOMOHM/JIaH Kall(h) KUIMHTaH CaHbaT TypJlapu MyaisH IIaKkJl Ba Ma3MyHIa
ara Oysca-Jia, ynap MOXHUsTaH sIr0OHa HyKTajAa TyTamanu. Kymuk xakuaa cy3 KeTranua, ailHuKca,
MabJIyM Oup mxpora €KM MUJUIMHA aHbaHAJarl MyCHKara JaxJAOpJIUK XaKuJa ranvupuirasia,
YHHUHT TabWaTra TaxJIuj acoCHa TaKOMIJUIAIITaHUra aMuH OymamMu3. XaTTOKH YHHHT apXUTEK-
TOHMKACH XaM TabuaT yHCypiiapura acocianumy mryoxacus. by xoauca nHadakar Typkuid, 6ai-
KM OyTYH aJIoH XaJIKJIapHu KYIIUKYUIUTHHUHT HOTHIOCUTA XOC MYIITapaK XyCyCHUAT CaHaJIaIH.
AXMp HHCOHHUHT KaJI0 TYFEHIIapH, 111 HOJaJapu, UMOH-3bTHKOAM Oapu-0apucH Y3UHUHT CaHbatT
HamyHacH cudarugara MOTUIOCUHU TaKIUIaH, S’bHU Ta0uaTra TakiIuaH OJITaHIUTH MabIyM.
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FORTEPIANO SOZINING KELIB CHIQISH TARIXI VA UNING MADANIYAT VA
SAN’AT SOHASIDA O’QITILADIGAN FANLARDA TUTGAN O'RNI

Raxmatov Nurbek Erkinovich,

Buxoro davlat universiteti San’atshunoslik fakulteti
Musiqa ta’limi kafedrasi o‘qituvchisi

Telefon: +998 90 710-64-46
nurbekrus@gmail.com

Annotasiya: Ushbu maqolada fortepiano cholg‘usi tarixi va evolyusiyasi, klavishli cholg‘u
asboblari (klavesin) yaratilishi tarixi hamda ushbu ajoyib sozlarning yaratuvchisi Bartalmeo
Kristafori haqida ma'lumotlar keltirilgan.

Kalit so’zlar: klavesin, fortepiano, klavish, klavikord, royal, pianino, diapazon, registr,
oktava, subkontr, pedal.

Organ eng gadimgi cholg‘u asboblardan biri hisoblanadi. Organ klavishlari keng bo‘lgan va
ular musht bilan bosilgan, ular XI asrda qo‘llangan noqulay lukidon, katta pishanglar o‘rniga
kelgan. XVI asr boshida keng klavishlar o‘rniga hozir ham qo‘llanilayotgan va qulay bo‘lgan
ingichkarog‘i bilan almashtirildi. Shu yul bilan organ klavishli cholgu asbobi bo‘lib qoldi.

Klavikord birinchi torli klavishli cholg‘u asbobi hisoblanadi. U deyarli
o‘rta asrlarda paydo bo‘lgan. Klavikord hozirgi fortepiano qurilmasiga
o‘xshash qurilmaga ega bo‘lgan. Ammo uning ovozi nixoyatda yumshoq
va past bo‘lgan, uni ko‘p sonli tomoshabinlar oldida chalib bo‘lmas edi.
Klavikord barokko davrining eng yoqimli va jarangli klavishli cholgu
asboblaridan biri xisoblanadi. Klavikordda har bir klavish uchun bittadan tor
bo‘ladi, va bunday klavikord “bog‘langan” deyiladi. Klavikord past ovozli
asbob bo‘lishiga qaramay kremendo va diminuendo qila olgan.

Klavesin deb nomlangan boshqga
klavishli asbob XV asrda Italiyada kashf
etilgan. Klavesinlar bir yoki ikki (ba’zan uch) simli bo‘lgan,
klavish bosilganda qush patidan (mediatorga o‘xshash)
plektor torni chertishi bilan ovoz chiqarilgan. Klavesin torlari |
zamonaviy pianinodagi kabi klavishlarga parallel joylashgan.
Konsert klavesini ovozi keskinroq, lekin uzun notalar cho‘ziqroq
jaranglashi uchun kompozitorlar bezaklar (melizm) qo‘yganligi
uchun nihoyatda past eshitilgan.

Klavesindan shuningdek dunyoviy qo‘shiglarda, kamer
musiqasida va orkestrda raqamli bas partiyasini ijro etish paytida jo‘rnavozlik uchun foydalanilgan.
Klavesinlar asosan uy musiqasida foydalanishga mo‘ljallanganligi uchun odatda ular juda
bezatilgan va uy bezagi bo‘lib xizmat kilgan.

XVIII asr ostonasida kompozitor va musiqachilar ifodaviyligi bo‘yicha
. skripkadan qolishmaydigan yangi klavishli asbobga ehtiyoj sezdilar.
Aynigsa momogqaldiroq guldirashi fortissimo, muloyim pianissimo va
nozik dinamik o‘tish qobiliyatiga ega bo‘lgan keng gamrovli ovozli asbob
zarur bo‘lib qolgan edi. Medichi oilasi uchun musiqa asboblari ishlash
bilan shug‘ullanadigan italiyalik Bartolomeo Kristofori 1709 yili birinchi
fortepianoni kashf etgan. U o‘z kashfiyotini “gravicembalo col piano
e forte” deb nomladi, bu “past va baland ovozda chalinuvchi klavishli
asbob” degani edi. Bu nom qisqartirilib “fortepiano” so‘zi paydo bo‘ladi.
Bartolomeo Kristofori | Keyinchalik Germaniyalik musiqa o‘qituvchisi Kristofor Gotlib Shryoter
(1717 y.) va fransuz Jan Marius (1716 y.) shunday asbob yasadilar.

Kristofori fortepianosining ovoz chiqarish qurilmasi klavish, namatli bolg‘acha va bolg*‘achani
qaytaruvchi maxsus uskunadan iborat bo‘lgan. Bu fortepianoda dempferi ham, pedali ham
bo‘lmagan. Klavish bosilganda bolg‘acha torga uriladi, u tebranadi, bu tebranish klavesin yoki
klavikord tori tebranishiga o‘xshamaydi. Qaytargich bolg‘achani tor tebranishiga halaqit bermasligi
uchun orgaga tortib oladi. Keyinchalik ikkilama repetitsiya kashf gilindi, bu bolg‘achani yarim
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tushirish imkonini beradi va trel ijrosiga va tez takrorlanadigan notalarni ijrosiga yordam beradi
(hususan, tremolo va boshqa melizmlar ijrosiga).

Fortepiano — torli — klavishli turga mansub klavishli musiqa asbobi. Pianino (torli vertikal
joylashgan). Bu asbob nomi “forte” va “piano” italyancha so‘zlarni qo‘shilishidan kelib chiqgqgan,
ular “baland” va “past” ovoz ma’nosini beradi.

Ko‘pchilik royal bilan pianinoning farqiga bormaydi, bu asboblar aslida nafaqat shakli, balki
xajmi bilan ham farqlanadi. Bunda deka, tor va mexanik qism joylashuvida farq bor: royalda u
gorizontal, pianinoda vertikal joylashgan. Musiqa sifati masalasida royal yahshiroq va pianino
odatda “fortepiano” bir sinfiga mansublanadi.

Bu asboblar hajmi haqida gapirilganda, pianino balandligiga ko‘ra uch turga bo‘linadi.
Balandligi 120 sm dan kam bo‘lgan asboblar birinchi turga kiradi. Bunday pianinoni kichikroq
xonaga ham joylashaveradi va u boshlovchi kichik yoshdagi musiqachilarga ma’qul, asbobdan
musiqa maktabida o‘qiyotgan yoki mustaqil o‘rganayotgan foydalanadi. Ularning og‘irligi 150 kg
dan oshmaydi.

Ikkinchi turdagi pianino balandligi 150 santimetr bo‘ladi. Uning hajmi kattaroq bo‘lib,
yaxshiroq ovoz beradi. Bu pianino 400 kilogrammgacha og‘irlikda bo‘ladi va ba’zilar konsert
modeli hisoblanadi, ya’ni ulardan tinglovchilar oldida chiqish qilish mumkin.

Uchinchi toifaga mansub bo‘lgan fortepianolar odatda ellik yildan ortiq umr ko‘rgan bo‘ladi.
Ular katta xonalarga o‘rnatiladi. Bu asbobning balandligi 1,5 metrdan balandroq, og‘irligi bir
yarim tonnadan ortiqroq bo‘ladi. Ovozi ham yaxshi jaranglaydi.

Asbobning har ganday uyg‘un ovozini buzib qo‘yish mumkin. Bunga asbobga nisbatan noto‘g‘ri
munosabat, ortiqcha quruq yoki nam, issiq yoki sovuq sabab bo‘lishi mumkin. Ehtiyotsiz tashilgan
pianino ham buzilishi tabiiy.

Garchi fortepiano pesalari o‘n sakkizinchi asrning o‘ttizinchi yillaridayoq yozila boshlangan
bo‘lsa, ular bu asr oxiriga kelib yanada ommalashdi. Bunga Mosartga o‘xshagan kompozitorlar
yo‘l ochdi. Hozirgi paytda fortepianoning raqamli “avlodi” sintezatorlar ishlatilayapti.

Tor va pedallar fortepianoning ovozini chiqishiga va boshqa vazifaviy xususiyatlarga javob
beruvchi asosiy elementlar hisoblanadi.

Fortepiano har qanday orkestrning bevosita qismi yoki mustaqil, yakka chalinadigan asbob
o‘rganiladi va yahshi xotira hamda e’tibor talab qilinadi, shuning uchun bu asbob bolalikdan
musiqa maktablarida o‘rgatilishi boshlanadi. Musiqa ta’limining dastlabki bosqichi yetti yil
atrofida davom etadi. So‘ngra ta’limni musiqa kollejlari va OTMlarida davom ettiriladi.

Fortepianodan foydalanish davomida fortepianoni mahoratli mutaxassislarga sozlatib turishi
zarur bo‘ladi. Shundagina fortepiano bir necha musiqachilar avlodiga xizmat qiladi.

Klavishli musiqa asboblari — richaglar tuzimi yordamida ovoz chiqaradigan va ma’lum tartibda
joylashgan hamda asbob klaviaturasini tashkil etadigan klavish yordamida boshgariladi.

Shunday qilib klavishli musiga asboblari dastlab Yevropada paydo bo‘lib keyinchalik butun
dunyoga tarqaldi. Bu cholg‘u asboblarini yasagan ustalarning nomlari esa manguga muhrlanib
goldi. Shu bilan birga bu cholg‘u asboblari yanada rivojlanishda davom etib, takomillashib
bormoqda.

Fortepianodan foydalanish davomida fortepianoni mahoratli mutahassislarga sozlatib turishi
zarur bo‘ladi. Shundagina fortepiano bir necha musiqachilar avlodiga hizmat giladi. Bu cholg‘u
asboblarini yasagan ustalarning nomlari esa manguga muhrlanib qoldi. Shu bilan birga bu cholg‘u
asboblari yanada rivojlanishda davom etib, takomillashib bormoqda.

Fortepiano cholg‘u asbobi O‘zbekistonga XIX asrda kirib kelgan. Hozirgi kunda keng ommaga
tarqalib, musiqa ta’lim tizimiga zaruriy musiqga cholg‘u asbobi sifatida o‘quv dasturiga kiritilgan.
Shu jumladan, Halq ijodiyoti fakultetining «Folklor etnografik jamoalariga rahbarlik», “Xalq
ashula va rags ansambllariga rahbarlik”, “Cholg‘u jamoalariga rahbarlik” va “Vokal jamoalariga
rahbarlik” yo‘nalishlarida tahsil oluvchilariga fortepiano cholg‘u asbobini o‘quv dasturiga
kiritilgani ham talaba yoshlarning musiqiy ilm salohiyatini oshirish va madaniy estetik saviyasini
tiklashdek vazifalarni bajarishga xizmat qilib kelmoqda.

Xalq ijodiyoti yo‘nalishlarida musiqiy ta’lim oluvchi talabalar o‘z kasb mohiyatidan kelib chiqib
xalq musiqa cholg‘ulari,xalq og‘zaki ijodi — lapar, ashula va ragslarni mukammal tarzda o‘rganish
bilan birga Yevropa musiqa cholg‘u asbobi, ya’ni fortepianoni muntazam ravishda o‘zlashtirib
kelmoqgda. O‘qituvchining vazifasi - bu cholg‘u asbobini texnik jihatdan o‘zlashtiribgina qolmay,
0°‘z o‘quv uslubiyotida bor bilimi, malakasi va mahoratini ishga solgan holda talabaning keng
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musiqiy savodxonligini oshirish bilan birga, uning dunyoqarashini ya’ni, musiqiy tafakkurini
kengaytirishi va madaniy — estetik saviyasini shakllantirishi zarur.

Fortepiano keng diapazonli klavishli, o‘ziga xos murakkab cholg‘u asbobi hisoblanadi. U
yrochidan tinimsiz mehnat va harakatni, yuksak musiqa savodxonligini va muntazam ravishda
mashq va mashg‘ulotlarni talab etadi.

Fortepiano fanidan mashg‘ulot jarayoni yakka tartibda o‘tkazilib, bu jarayon o‘qituvchiga
har bir talabaga individual yondashib, alohida uslubni qo‘llash imkoniyatini beradi. Har bitta
talabaning bazaviy tayyorgarligi, o‘zlashtirish qobiliyati va imkoniyatlaridan kelib chigqan
holda o‘qituvchi fortepiano asbobida ijodiy obraz yaratish jarayoniga kirishib ketadi. Bu ijodiy
jarayonda ustoz shogirdiga dastur asosida dars beradi, musiqa asaridagi bajarilishi kerak bo‘lgan
vazifalardan tashqari talabalarni ijodiy fantaziyasini oshirib, musiqiy obrazni yaratish, bastakorning
fikrini yoritish bilan birga talabaning musiqiy ongini shakllantirib, madaniy-estetik saviyasini
rivojlanishiga imkon yaratib beradi. O‘qituvchi bu jarayonda talabaning mashg‘ulot davomida
olgan bilim ko‘nikmalari va ijrochilik mahoratini oshirish vazifalarini rivojlantirgan holda, olingan
ma’lumot va ijrochilik mahorati uslubiyatini talabaga yuqori darajada yetkazib beribgina qolmay,
dars jarayonidagi quyilgan aniq maqgsad va vazifalarni bajarib, talaba-ijrochini muntazam ravishda
professional-intellektual qobiliyatlarini shakllantirib va rivojlantirib borishi shart.

Musiga asarini ijro etish va kuyning mazmun-mohiyatini ko‘rsatib berish uchun ijrochilar
har xil musiqa asboblaridan foydalanishi mumkin. Lekin ulardan farqli o‘laroq fortepianoda bir
muncha spesifik afzallik tomonlar mavjud. Ayni chog*‘da fortepiano cholg‘u asbobi ijrochi- talabani
mukammal yetuk musiqachi bo‘lib yetishishiga katta hissa qo‘shadi va bu davlat ta’lim tizimida
o‘z amaliy isbotini topgan. Fortepiano, royalni boshqa musiqiy asboblaridan farqi shundaki, u ko‘p
tembrli, ko‘p ovozli cholg‘u asbobi hisoblanib, uni butun bir orkestr bilan tagqoslash mumkin.
Ya’ni royal har xil murakkab musiqga tovushlari va musiga kombinatsiyalarini o‘zida birlashtirgan
holda ifodalab berish mumkin. Bu musiqa asbobida xilma-xil janr va stildagi musiqa asarlarining
(jumladan, vokal jo‘rligida yoki boshqa cholg‘u asbobi jo‘rligida ijro etiladigan asarlar yoki
katta partitura bo‘ladimi) barchasini royal imkoniyatlaridan kelib chiqib ijro etish mumkin.
Lekin fortepianoning talabalar musiqiy tarbiyasida va musiqa ta’lim jarayonidagi o‘rni faqatgina
shular bilan chegaralanib qolmaydi. Fortepiano uchun asarlar, fortepiano jo‘rligida ijro etiladigan
asarlar va fortepiano adabiy-badiiy merosi, barcha o‘quv metodik qo‘llanmalar, ijrochilarimizning
musiqily ma’naviyatini boyitib, ularning yetuk musiqachi bo‘lib yetishishiga xizmat qiladi.

Yuqorida ta’kidlanganidek, fortepiano cholg‘u asbobi bo‘yicha mashg‘ulot jarayoni yakka
tartibda o‘tkazilib, bu jarayonda o‘qituvchi individual tarzda, ya’ni har bitta talabaning qobiliyati,
tayyorgarligi va imkoniyatlaridan kelib chigqan holda amaliy mashg‘ulot o‘tkazadi. Bu mashg‘ulot
jarayoniga ijodiy yondoshgan holda berilgan musiqa asarlarining har biriga to‘xtalib o‘tib, uning
janri, stili, texnik jihatlarini ko‘rib chiqish bilan birga, bu asardagi bastakorning g‘oyasi, ko‘zlagan
magsadi va yaratmoqchi bo‘lgan obrazi haqida chuqur to‘xtalib o‘tiladi. Musiqa obrazini yaratish,
uning badiiy jihatini ko‘rsatib berish jarayonida talaba bor bilim va ko‘nikmalarini, musiqa
tovushlarini eshita bilish qobiliyati, musiqga ritmlarini yodlab qolish qobiliyati va musiga ongini
ishga soladi. O°zi ijro etayotgan kuyini tinglab eshitgan holda, musiqaviy his-tuyg‘u tasavvurlarini,
fantaziyasini uyg‘otib va kuyning ritmik jihatini va musiqaviy ongini rivojlantiradi. O‘z ijrosini
0°zi nazorat qilgan holda, ijobiy va salbiy tomonlarini ustozi yordamida aniqlab, madaniy va
estetik did-saviyasini shakllantirib boraveradi. Musiqa asari obrazini yaratish va uning ijrosi bilan
ko‘rsatib berish jarayonida talaba fikrlaydi, oz ijrosini o‘zi tinglab, solishtirgan holda izlanadi va
fortepianoda kerakli tovushlarni chiqaradi. Kuyni nafaqat texnik jihatdan, balki ijodiy tarafdan
ham mukammal tarzda yetkazishga harakat qiladi. Bu jarayon albatta o‘qituvchi nazorati ostida
bajariladi. O‘qituvchi talabaga to‘g‘ri yo‘llanma va amaliy ko‘rsatmalar berib, talabaning o‘zi
mustaqil ravishda izlanishiga ham imkon yaratib berishi lozim. Musiqa asarlarini tanlab talabaga
dastur berish borasida o‘qituvchi talabaning tayyorgarlik darajasiga va o‘zlashtirish qobiliyatiga
e’tibor qaratishi lozim.

Hayotimiz taraqqiyot tomon intilib borar ekan, yoshlarimizga keng imkoniyatlar ochilgan
bir paytda ularni komil inson, yetuk mutaxassis bo‘lib, shakllanishidagi ezgu ishlarni amalga
oshirishga biz ustozlar 0z hissamizni qo‘shib, bor kuchimizni ishga solishimiz lozim. O‘qituvchi
o‘qitayotgan faniga talabani qiziqtirib, kerakli bilim va ko‘nikmalarni berib borishdan tashqari,
ularning ichki dunyosini boyitib, dunyoqarashini kengaytirib, madaniyati, estetik saviyasini
oshirib, mukammal inson bo‘lib shakllanishiga asos yaratishi lozim. Bu borada har bir o‘qituvchi
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0°‘z uslubiy yo‘llanmasi bo‘yicha o‘qitish va o‘rgatish uslubini shakllantirib ish olib borishi kerak.
Yakka tartibda o°tkaziladigan fortepiano fani dars jarayonida o‘qituvchi va shogird ijodiy muloqotda
bo‘lib, qo‘yilgan maqgsad va vazifalarni bajaribgina qolmay, ularni bajarishda talabaning darsga
faol qatnashishini nazorat qilib borishi kerak. Buning uchun o‘qituvchi doim o‘z ustida ishlashi va
malakasini oshirib borishi lozim. O‘z madaniyati, bilim va malakasi, tafakkuri yuqori bo‘lgan va
ishiga ijodiy yondoshgan o‘qituvchigina talabada ijobiy hislarni uyg‘ota olishi mumkin.
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MADANIYAT VA SAN’AT TA’LIMIDA O’QUVCHILAR JAMOASINI MUSIQIY-
ESTETIK TARBIYALASHNING AYRIM MASALALARI

Ruziyev Davron Yuldashevich

Buxoro davlat universiteti San’atshunoslik fakulteti
Musiqa ta’limi kafedrasi dotsenti
d.y.ruziyev@buxdu.uz

Annotasiya: Pedagogika fani o’quvchilar jamoasini tarbiyalashni eng muhim masalalardan
biri sifatida ko’rib chiqadi. Taniqli rus pedagogi S.T. Shatskiy ta’limning tarkibiy qismi bo’lgan
o’quvchilar jamoasining tarbiyalashni alohida emas, balki barcha pedagogik faoliyat bilan uzviy
bog’liq bo’lishi kerak, deb hisoblaydi. U bolalar jamoasining barcha turdagi faoliyati bilan
ishlash yo’l va usullarini katta hissiy va ijodiy ishtiyoq bilan bog’liq bo’lishini e’tirof etadi.

Kalit so’zlar: Xor, ansambl, orkestr, jamoaviy musiqa, bilim, malaka, ko’nikma.

Estetik tarbiya tizmida musiqa san’ati yetakchi o’rinda turadi. Shunga ko’ra musiqa san’atin-
ing inson ma’naviy-ma’rifiy kamolotidagi tutgan o’rnidan kelib chiqib, yoshlar ongida milliy va
umuminsoniy qadriyatlar, yuksak estetik va axloqiy madaniyatni shakllantirish orqali moddiy va
ma’naviy hayot uyg’unligini ta’minlashga katta ahamiyat qaratilshi davr talabidir. Shu magsadda
bolalar musiqa va san’at maktablari muassasalarida musiqiy madaniyat targ’ibotini amalga os-
hirish, o’quvchilarning musiqiy madaniyati saviyasini kengaytirish, milliy cholg’u asboblarida
ijro etish, xor, orkestr, ansambl va boshqa san’at turlarini takomillashtirish, elektron dasturiy mah-
sug’lotlar orgali musigani o’qitish jarayonlarini texnologiyalashtirishni yanda keng yo’lga qo’yil-
ishi yoshlarni musiqiy-estetik tarbilashda muhim ahamiyat kasb etadi

Musiqiy vositalar yordamida estetik tarbiya usullarini takomillashtirish har doim musiqiy va
pedagogik ilmiy tadqiqotlarning mavzusi bo’lib kelgan va bo’lib qoladi. Chet elda faoliyt yuritgan
olim-ma‘rifatchilar S.T.Shatskiy, P.P.Blonskiy, A.V.Suxomlinskiy, B.V. Asafev, N.Ya.Bryusova,
M A. Rumer, V. N. Shatskaya, N. G. Grodzenskaya, D. B. Kabalevskiy, O. A. Apraksina,
O’zbekistonda esa M. Axmedova, S. K. Annamurodova, M. Xamidov, D. D. Jo’raboeva, V.
G. Miretskaya, F.Q. Jo’rayev, H.Nurmatov, S.X. Fayzulina, F.X.Xalilov, E.E.Emmanuel’,
N.S.Qiyomov, N.I.Rejemetova va boshqalar o’rta maktablar va maktabdan tashqari muassasalarda
musiqiy va estetik tarbiya muammosini muvaffaqiyatli hal etishga salmoqli hissa qo’shdilar. Ular
0’z asarlarida yosh avlodga, jamiyat quruvchilariga musiqiy va estetik tarbiya berish o’ta zarur
ekanligini ta‘kidladilar, chunki busiz fuqaroning har tomonlama rivojlanishini ta‘minlash mumkin
emas.

Tarbiyaning umumiy muammolarini o’rganish shundan dalolat beradiki, bolani jamoa ta’sirida
tarbiyalash, uning axloqiga ijobiy ta‘sir qiladi, ijtimoiy, zaruriy fazilatlarni shakllantiradi,
mehnatsevarlik, javobgarlik hisini uyg’otib, intizomli bo’lishga undaydi. Bolalar musiqa va
samn’at maktablariining xor, ansambl, orkestr faoliyatida o’quvchi shaxs sifatida musiqiy-estetik
tarbiyalanish imkoniyatlarini shu jamoa faoliyatidan oladi. Xor, ansambl, orkestr jamoasida
o’quvchining shaxsi to’liq va har tomonlama rivojlanib boradi. Jamoaviy faoliyat o’quvchining
shaxsiy xislatlarini o’zgatirmasligi mumkin, lekin uning ta’lim olish, tarbiyalanib borish sifatiga
ta’sir qiladi.

Ma’lumki, musiqiy bilim, malaka va ko’nikmani o’quvchilar tomonidan izchil egallab
olmaslik musiqa asari mazmun-mohiyatini amaliy jihatdan shakllantirib bo’lmaydi. Vaholanki,
inson tafakkuri borligdan uning mohiyati tomon mudom chuqurlashib boradi. Shunday ekan,
bolalar musiqa va san’at maktablari badiiy repertuarlar ustida tizimli ravishda ishlashi kerak. Bu
birinchdan, o’quvchilarni bilim, malaka, mahorat va ko’nikmalarini chuqurlashtiadi hamda yangi
qirralarni ochadi. Ikkinchidan, keyingi bosqichlardagi ijrochilik ishonchli ravishda kamol topadi,
uning yangi xususiyatlari va timsolini aniqlashga da’vat etadi. Shu bilan birga, musiqa asarlarini
tizimli ravishda puxta o’rganib borish o’quvchilarni hissiy kuchi, aqliy jihatdan yetukligi, axloqiy
fazilatlarini faollashtiradi.

Musiqaning tarbiyaviy imkoniyatlari juda keng. Lekin uning ta’sirchanligi haqiqiy estetik
jihatdan yoqimli, chiroyliligini tasvirlash uchu aniq tizim, maqsadli ishlar amalga oshirilishu kerak,
bo’lmasa, eng ajoyib musiqa ham tushunarsiz, keraksiz, begona bo’lib qoladi. Shuning uchun
ham o’qituvchi o’quvchilar tomonidan oson o’zlashtirib olingan musiqa asaridan tortib to qiyin
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o’zlashtirilgan musiqa asarlarini muntazam ravishda takrorlab, chaldirib turishi darkor. Musiqa
asarini ijro etishni o’rganish davomida ijrochilik tartibi, talab va qoidalariga rioya qilmasdan turib
musiqa asarini to’g’ri, chiroyli, ta’sirli ijrosini ta’minlab bo’Imasligi va tinglovchiga, shuningdek
ijro etuvchining 0’ziga ham mazkur musiqa asarining g’oyaviy-estetik, badiity mazmun-moyiyatini
yetkazib bo’Imasligini o’quvchilarga eslatib turishi kerak.

O’qituvchi har bir musiga asaridagi ritmik tuzulmani ijrochilar tasavvurida shakllantirib
borishimaqsadga muvofiq. Asarni birgalikda jjro etish jarayonida ijroning badiiy uyg’ unligi,
ya’ni ansambl (blrgallkdagl) 1]1‘0511’11 ta’minlash ham muhimdir. O’qituvchi birinchi navbatda,
o’quvchilar ijrosidagi umumiy ijro ansamblini to’g’ri yo’lga qo’yishi zarur. So’ng esa guruhlar
hamjihatligidagi ansamblni hosil qilishi kerak. Bularning barchasi butun jamoa ijrosidagi umumiy
ansamblni sifatli bo’lishini ta’minlaydi.

O’quvchilarda jamoaviy musiqa faoliyati haqida aniq tasavvur hosil qildirish pedagogik
va psixologik nuqta nazardan o’ziga xos mehnat qilishni talab etadi. Orkestr, xor, ansambl
fanlaridan dars beruvchi o’qituvchilar birinchi navbatda, o’quvchilarda jamoaviy ijro texnikasiga
oid tasavvurlarni o’stirishga alohida e’tibor berishi kerak. Buning uchun mashq ijrochilik
texnikasining o’stirish uchun bosh mezon hisoblanuvchi vazifalar — cholg’u yoki vokal guruhlari
va ular ijrosi uchun taallugli bo’lgan partiyalar hamda butun jamoa ishini to’g’ri tashkil etishi
kerak. Mashg’ulotlar davomida tovushlar garmonikasiga oid ko’nikmalarni rivojlantirib borishi
va buning uchun ijroning 0’ziga xos usullaridan o’rinli foydalanishi darkor. O’quvchilar tomonida
cholg’ular ijrosidagi ansamblni, qo’shiq kuylashni tog’ri his etishga o’rgatish ham muhim. Ohang
va kuyni intonastiya jihatdan sofligi ustida ishlash esa o’quvchilarda musiqa asari ijrosiga yanada
jjodiy yondashish tasavvurini hosil qiladi.
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MAJAHUSAT BA CAHBATUMU3 PUBOKUJIA MYMTO3 MYCHUKA
KAHPIAPUHHUHI TYTI'AH YPHAU

XacanoB XaJjaum PaBmanoBuy,

Bbyxopo naBnar yuusepcutetu CaHbaTIIyHOCITUK
(dakynsreTn Mycuka TabiauMu Kadeapacu YKUTYBUHCH
h.r.hasanov@buxdu.uz

AHHOTanusi: Ymoy Makoiaaa V36exucTon Pecnybnukacu MagaHUsT Ba CaHbAaTH PUBOXKHIIA
MYMTO3 MYCHUKAMH3 >KaHPJIAPUHUHT TyTraH YpHU Ba OyT'YHT'H KyHJAard axaMUsiTH KEHT EpUTHIITaH.
Byrynru y30ex MycuKa CaHBaTUHUHT KaXOH CaxHajapuja dpUIIaéTrad ITyKIapy XaM/a Karta
alrysa WKpOYMIIUTY Ba OWJIaBUI aHcaMOsu1ap (GaoausaTi Xakuaa (pUKp IOPUTUIITaH.

Kamut cy3nap: MymTo3 MycHKHII Mepoc, 6acTaKOpIHK, TacTpoll, KOHLEPT, KYIIUK, TepMa,
janap, sy, KypHK-TaHIIOB.

V36ex MycHKa MaJaHHATH KaJuMHH Ba PaHroO-paHrI, aifHU NAaifTia sHIM 3aMOH aHbaHaIapH-
HU Y3HJ1a My)KaccaM JTraH XOJjjJa PUBOX TONMOKAa. byHna aBBanmo OeHa3up XalK MYCHUKACH,
MYMTO3 MYCHUKUH MepOoC, MHJUTHM O0acTaKOpIMK XO3UPrH 3aMOH 0acTaKOpJIHWTH, HIYHHUHTACK
XallK XaBaCKOPJIMTH Xamja >KYIIKUH OMMAaOOIN 3CTpaja MXKOIMETH KaOu IIaKiaH Ba yciyOaH
HUXOAT/IA CepKUIIO0 skabxanap HaMo€H Oynanu. Vctukion mapodaru Ouinan MUUIMNA-MabHaBUHA
KaJpusTiapuMusra OyiraH JUKKaT-3bTUOOp, YHYTWIAE3raH aHbaHAJapUMU3HHM TapuXaH KHUCKa
MyZJaT Uuuja KalTa TUKIAHUIINW, MYTTAaCWJI TapaKKUi ATTUPUII MaKcaJuJard SHrUJaHUI, 1c-
JIOX STUII kapaéHiapuaa yCTUBOpIUK kacO atau. LIlyHuHraek KYuHu Ba y30K XOpH»KU MamJia-
KaTnap OWiIaH MaJaHUI-MyCHKUH aloKalapHU y3apo OOWWTHUIN WYNIHa PUBOKIAHTHPHUII Cabii-
XapakaTiapy Xam J1013ap0 axamwusiTra ra Oyiau.

Byrynru y30ek MycHKa CaHbaTHHUHI XKaXOH CaXHaJapujia dPUIIAETTaH KOTYKIApU TaXCHHIa
cazoBopaup. byHra, xycycan, Y30eKUCTaH KOMIIO3UTOPJIAPH acapilapuHUHT WUPUK Ba Hy(dy3mu
XOPWKUH MXKPOUM >KaMoallapy pernepTyapiapuliaH YpuH OJIMIIM, €TyK CaHbaTKOPJIApUMH3 —
Typryn AnumaroB AKII, A6xyxommm HcemounoB AKUI, ®pannus, I'epmanusga, MyHoxoT
ﬁyaneBa Opannusaga, FOnay3 Yemonosa Tomnmanaus Ba ['epmanusina, Hacuba AOmymiaeBa Ba
«Snnay ancam6nu AKIllna, Munnuii cumbonuk opkectpu Typkusiga, «Cyrauéna» y30ek xanx
yonrynapu kamep opkectpu Mcmanus, [omnanaus, [epmanus mamnakatnapuna myBadhakust
KO30HT'aH TacTpojl Ba KoHLepTiaapu €pkuH Mucongup. llyHuHrnex ymoy ¥H WMIUIMK JaBpuaa
SJUTMKJAH OPTUK €Il MCTEHAOMIHM CO3aHIa Ba XOHaHAanap Hy(dys3mu Xaikapo TaHIOBIAPHUHT
COBPHUHJIOPJIApY OYIUIIAN. Yiap opacuaa MHAHWHO WXKpodwnapu — Yiayroek IlonBoHoB
(ITopryramus, 1991; Utanus, 1996; I'epmanus, 1996; I'py3us, 1997; AKIII, 1998), I'ymaopa Anu-
MoBa (®panmwms, 1993; IMopryramus, 1994; AKII, 1995), Hapruza Amumona (Mramms, 1996;
benopyccus, 1996; llumonuit Kopes, 1997), Upuna I'yas3aposa (Mranus, 1997; Uranus, 1999;
VYkpauna, 2000), Pycram AGnynnaeB (I'peuns, 2000), xonanganap — Anna 'y3auposa (Mramus,
1993), Caiina Mamananuena (Illumonuit Kopes, 1996), CeBapa Hazapxonosa (bosrapus, 1999),
KaMOHJIUTOPJIN YONIFy mxkpouniapu — Junmon Hazapos (Buononuens, @paunnus, 1999), Cynnar
NopoxumoB (BuosmoH4enb, Ko3oructon, 2001), Mapuna Capkucosa (ckpunika, Typkus, 2000),
Amnacracus Onennu (ckpurnka, @panrus, 2001), gamum gonry mxpourcu — Anm M3maitinos
(ko3orucTOH, 1995) Ba Gomkamap 6op.

Mabaymky, ¥30eKk XaJKMHUHI MabHAaBUM TIY3alIMTd acpiap KabpulaH KenaéTraH Kyii-
OXaHIVIapHUJa Y3UHUHT aXoinO, 6eTakpop 0aauuii MHPUKOCUHH TOINTAaH. YIaMoJIapuMu3 Oepran
Tab-pudraapaan Oupura Kypa, MyCHMKa — WHCOH PYXHHHMHT O3UpUAMp. buHOOapwH, MUIIIHIA
MycHKa KyN acpjap JaBOMMJA axJ0AJapuMHU3 OON MabHaBUSATUHUHI, TepaH Ta(aKKypUHUHT,
OapkaMoJl PyXUSTHHHMHI CajoiapAard >XoHiu udopacu Ba, ailHM maitia, siHTH, OyrOK JaBiar
OyHEnKOpU OYIMMUIL KAMUSITUMU3HUHT PyX, KyBBaTH Ba KOH O3UPHUIIUD.

Mycrakiwiik Wusapu y30eK aHbaHaBHM MycHKacura bTHOOp siHaja Kydaiinu. Musnuid
Kaapustiap, ypd-omarmiap Ba MapOCHMIAPHUHT THUKIAHWIIA MYCHKA COXJACHIA XaM aHya
y3rapunuiapra cabad 0ymau. KaauMuii MAJUTANA MyCHKaMHU31aru 00 Oaiunuii-TacBUpHiA BOCUTaIap
Ounan Oup Katopaa, STHTU JKaHP Ba TypJapyuHH Y3JIAIITHPUII HaTHXKAacua Y30eK MyCHKa CaHba-
TH sTHa XaMm Iokcak mapaxara kytapwind. Ly Goucnan pecrnybnuka Mukécuaa Kymiad Kypuk-
TaHJIOBJAp TAlIKWI KWIMHMOKJA. XycycaH, ymlOy YH WWJUIMKAa KarTa amnryjla WKpOUWIUTd

Anpeinb | 2021 12-Kuem TomxenT
47



% V3BEKHMCTOHJIA WJIMHU-AMAJIMIA TAIKHKOTIIAP" MAB3VCHUIATH PECITVBIIMKA
@ 27-KVII TAPMOKJIM WJIMHI MACO®ABHM OHJIAWH KOH®EPEHIIMS MATEPHAJLIAPH

Ba ownaBuil ancam6Omnap (Kykon, 1991; Illaxpuca63, 1994), «Anna» wxpounnapu (TomkeHT,
1992, 1998, 2000; Maprunon, 1996), Tyii-mapocum Kymukiapu wxpounnapu (Tomkent, 1993),
¢donbkiop-3THOrpaduK xamoanmapu «Yammay tannoBu (Tomkent, 1994), «Vcrebmom» HOMIN
ém xoHanganap (Tomkent, 1995), 6axmu-moupmap (Jdenos, 1991; Hapmaii, 1993; Tomkenr,
1997; Tepmu3s, 1999), makom mwxpouuniapu Ba Xaik donrynapu ancamOmiapu (Illaxpucads, 1996),
«bapxaér cuiimonapy (Tomkent, 1997, 1998), omnasuit ancamOmap (JKuszzax, 1998), domskiiop-
sTHorpaduk ancambnapu (TomkeHT, 1999), M. V3okoB Ba JK.CyntaHoB HOMUAArH €111 XOHAHAAIap
(Mapruion, 1999), Xoxu A6mynaszu3 PacynoB nomunaru €m xonanganap (Camapkana, 1997),
Komumxon OtanuésoB Homuaaru €m xoHanaanap (Yprany, 2001), FO. Paxabuit Homunaru IV
Xankapo Ba V Pecnyonuka Makom mxpourmiapu (Tomkent, 1995, 1999), ounasuit ancam6iiap
(1995) Ba ponbkiop-stHOrpaduk xamoanapu (1996), renedecruamiap urynap xymaacuianup.

[y 6unan 6upra, KYIuK, TepMa, Jlanap Ba syutalapuMu3 OyTyH Y30€KHUCTOH OViinad YTka3ui
aétraH karTa Oalipamiapna, aitHukca, Mycrakuuiuk HaBpy3ra 6aruiiianrad TaHTaHa Ba OMMaBUN
caliwnapaa, TaHUKIU Ba €I CaHbATKOP-XaBaCKOpJIap MINTHPOKUAA OepwiraH Typda KOHIEpT-
TOMOIIaIapa XaM Y3UHUHT EpKUH U(OTaCHHU TOTMOK/I.
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O‘ZBEK MILLIY AKADEMIK DRAMA TEATRI SPEKTAKLLARIDA FOLKLOR
TOMOSHALARINING AKS ETTIRILISHI

Xamidova Shaxlo Shermatovna
O‘zDSMI katta o‘qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu ilmiy maqolada teatr san’atida folklor etnografik manbalardan foydalanish
va uning spektakl muvaffaqiyatida tutgan o‘rni haqida so‘zlanadi.
Kalit so‘zlar: Folklor, etnografiya, teatr, spektakl, aktyor

Zamonaviy o‘zbek teatri o‘z an’anaviy qadriyatlarini saqlab kelayotgan, shu bilan birga
insoniyatning eng nodir yutuqlarini o‘zida singdirgan san’atdir. Ahloqiy qadriyatlar, insoniylik,
tarix va zamonaviylik — bugungi o‘zbek teatrini o‘ziga jalb etmoqda. Hayotni o‘zida oynadek
aks ettirgan teatr san’ati insonning ma’naviy dunyosini kengaytirish, o‘z kamchiliklarini chetdan
turib kuzatish imkonini beradi. Davr teatrning ana shu jihatlarini hisobga olgan holda bugungi
kunda zamonadoshlarimizga ibrat bo‘larli salmoqli asarlar yaratishni tagazo etmoqda. Keyingi
yillarda teatrlarimizda zamonaviy mavzularda asarlar yaratilib, sahnalashtirish yildan yil sezilarli
tus oldi. Zamonaviy mavzular, asosan melodrama, komediya, tragikomediya janrlari doirasida
ishlanmoqda. Aynigsa teatrlarda etnografiya va folklor manbalar vositalaridan foydalanish butun
bir uslubiy yo‘nalish sifatida ko‘zga yaqqol tashlanib, o‘zbek sahna san’atining o‘ziga xosligini
kuchaytirishga hizmat qilmoqda. Sahna asarlarida unut bo‘layozgan qadriyatlar, urf-odatlar,
udumlar qayta tiklanib, tomoshabinga taqdim etilmogda. Aynan, ushbu sahnalar orqali bugungi
kun muammolari oila rishtasi, qaynona-kelin munosabatlari, ota-ona va farzandlar o‘rtasidagi
mehr oqibatning aks etishi tomoshabinlarda katta qiziqish uyg‘otmoqda. Bu asarlarning aksari
komediya janrida o‘z ifodasini topmoqda. Komediya hamma zamonlarda ham ijtimoiy hayotda
uchraydigan nuqgsonlar, kishilar fe’lidagi salbiy illatlarni qoralagan. Dramaturglar o‘z asarlarida
muammo va kamchiliklarni satira va yumor orqali ko‘rsatishga, jamiyatga, hayotiy muammolarga
0°‘z tanqidiy munosabatlarini bildirishga intilganlar. Ma’lumki komediya jamiyatda ma’naviy-
jjtimoiy ziddiyatlar kuchaygan davrlarda paydo bo‘ladi. Demak shunday ekan, komediya
tomoshabinlarda ko‘tarilgan mavzu yuzasidan mushohada qilishga, kulgu zamiridagi achchiq
haqiqatni anglashga, hizmat qilmog‘i lozim.

Ana shunday spektakllardan biri Milliy teatrda sahnalashtirilgan dramaturg
E.Xushvaqtovning “Chimildiq” asaridir. Dramaturgning deyarli barcha asarlari katta shov-shuvga
sabab bo‘lmoqda. Nafaqat poytaxt, balki viloyat teatrlarida ham tomoshabinlar tomonidan iliq
kutib olinadi. “Chimildiq”ni sahnalashtiruvchi rejissyor T.Azizov aktyorlar ijrosidan tortib,
dekoratsiyava liboslargacha folklor-etnografik uslubda aks ettirishga intildi. Folklor asosida
sahnalashtirilgan spektaklda vogea o‘zbekona to‘ydan keyingi bo‘ladigan hodisalar atrofida
kechadi. Asarda yoshlarimiz uchun hamma vaqt nozik masala hisoblangan umr yo‘ldosh, jufti halol
tanlash “savdosi” samimiy va yumshoq kulgu, hamda yengil didaktik ruhiyatga ega. Yoshi o‘ttizdan
oshsa ham o‘z g‘ururini yo‘qotmagan, ko‘cha-kuyda har kimlar bilan yetaklashib yurmagan Yigit
chimildigqa gadam bosadi. Navnihol, o‘n sakkizga kirmagan, xurliqo Qiz ham sha’riy nikoh bilan
shu chimildigqa kiradi. Qizning suv solingan oftobani norozi ohangda to‘q etib yerga qo‘yishidan
asarga tugun tushadi. O‘qishni orzu qilgan jufti halolini ko‘rmay turib ota so‘zi bilan chimildiqqa
kirgan qiz o‘z taqdiridan aslo rozi emas. Ammo, vaqt o‘tgani sayin Qizning ko‘z o‘ngida Yigit
fazilatlari tobora ochilib boraveradi. Tugun hikoyat asosida yechimini topadi. Albatta, bu borada
ko‘pni ko‘rgan, ikki yoshning taqdiri uchun javobgar Momoning xatti-harakatlari, kuyinishlari
ham behuda emas. Nihoyat Qiz Yigitni chimildiqda o‘tgan bir necha soatda sevib qoladi. Chimildiq
mugqgaddas, unga kiruvchi yoshlarning niyatlari, o‘y-fikrlari ham pok bo‘lmog*‘i lozim. “Istiqlol va
milliy teatr” to‘plamida S. Qodirova shunday yozadi: “Chimildiq” spektaklida ma’lum darajada
“tomoshada tomosha” uslubi qo‘llanilgan. Chunki unda ijrochilar muayyan obrazlar qiyofasida
yashab turib, marosimda qatnashib, tomosha ko‘rsatadilar. Demakki har bir ijrochi go‘yoki ikki
qiyofada namoyon bo‘ladi. Tomoshada tomosha uslubi 0°zbek teatri uchun yangilik emas, albatta.
Ammo “Chimildiq”da bu uslub uzukka ko‘z qo‘yganday yarashgan”(2, 155).

Spektakldan ko‘zlangan maqgsad nafagat “Chimildiqg”ni muqaddasligini ko‘rsatish,
balki o‘zbek xalqgining oilaga bo‘lgan munosabatini ham ifodalashdan iborat. O‘tmishda, oila
qurmogqchi bo‘lgan qiz va yigit chimildiqda uchrashishgan va shu yerdan ularning rishtalari bir
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umrga bog‘langan. Oilada erkak va ayol munosabatlari shu qadar ahloqiyki, ular ko‘z nigohi
orqali bir-birini tushunishgan. Uzoqqa bormaylik o‘zimizning buvi yoki buvalarimiz oriyat, hayo
kuchliligidan, bir-birining ismini aytib chaqirishga botina olmaganidan, to‘ng‘ich farzandlari
ismi bilan chagqiradilar. Hayotning og‘ir-yengili birgalikda sabr-matonat bilan yengadilar. Ularga
ajralish yot edi. Chunki ular “Chimildiq” deb atalmish muqaddas dargohda Ollohni tilga olib so‘z
berishgan.

Biroq bugungi kunda oila yoshlar uchun bir bekatdek bo‘lib qoldi, o‘zi hohlagan joyida
tushib qoladigan. Har kuni uchrashib bir-biriga takror-takror sevgi izhor qilib, turmush qurgach
ajralib ketayotgan yoshlar qancha. Shu sababli, “Chimildiq”da ko‘tarilgan g‘oya bugungi kunda
oila ostonasiga qadam qo‘yayotgan yigit-qizlarga bir-birlari oldidagi burchlariga, er-xotinlik
majburiyatlariga jiddiy munosabatda bo‘lishga chorlaydi. “Chimildiq”ning muvaffaqiyatini avvalo
Erkin Hushvaqtov pyesasidagi ifoda uslubi belgilab bergan.

Hulosa o‘rnida aytish mumkinki, ushbu spektaklda folklor etnografik qarashlar go‘zal tarzda
ochib berilgan. Bu kabi spektakllar yoshlarni tarbiyalashda ularni ma’naviyatini shakllantirishda
va milliy an’anamiz, folklorimizni targ‘ib etishda katta manba bo‘lib hizmat qilmoqda.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yhati:

1. E.Xushvaqtov. “Chimildiq”. Toshkent 2010 y.

2. “Istiglol va milliy teatr”. To‘plam. Yangi asr avlodi. T, 2002 y, 155-bet.

3. lkromov H.“Davr va teatr”. O‘zbekiston milliy inseklopediyasi nashriyoti, Toshkent 2009
y, 96 bet.
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MADANIYAT VA SAN’AT SOHASIDA FAN TA’LIM VA ISHLAB CHIQARISH
O‘RTASIDAGI INTEGRATSIYANI TASHKIL ETISH MUAMMOLARI

Baxromjon Inatullayev Boqijanovish
Namangan davlat universiteti tayanch dotsenti
Komilxo‘jayev Zoxidjon Shuxrat o‘g’li
Namangan davlat universiteti 3- bosqich talabasi

Annotatsiya: Ushbu maqolada bugungi kunda kadrlar tayyorlash tizimida yuzaga kelayotgan
fan, ta’lim va ishlab chigarish soh asidagi muammolar va ushbu sohani rivojlantirish uchun
madaniyat va san’at tizimidagi amalga oshirish foyda beradigan takliflar keltirib o‘tilgan.

Annotation: This article presents the problems in the field of science, education and pro-
duction that are emerging in the system of personnel training today, and suggestions for the
development of this field in the system of culture and arts.

AHHOTauusi: B crarpe mpencraBieHsl MpoOiaeMbl B 00IacTH HAayKH, 0Opa3oBaHUS M TPOH3-
BOJICTBA, BOSHHMKAIOIINE CETOHS B CUCTEME TOATOTOBKU KaJIPOB, M MPEUIOKEHHS IO PA3BUTHIO
3TOTO HANPABIICHHUS B CUCTEME KYJIBTYPhl M HCKYCCTBA.

O‘zbekiston Respublikasida ta’limning bugungi taraqqiyotida jamiyatning barcha sohalari
qatori, madaniyat sohasida ham kadrlar tayyorlash siyosati izchillik bilan olib borilmoqda. Biroq,
bugungi axborotlashgan jamiyatda globallashuv sharoitida inson ongi, tafakkuriga qaratilgan
hurujlar ortib bormogda. Bu jarayonda jamiyatning har bir a’zosini ongli ravishda turmush tarzini
tashkil etishi bu nafagat zamonaviy tendensiyalar, balki milliy an’ana va qadriyatlarga sodiqlik
asosida sodir bo‘ladigan ijtimoiy jarayondir. Bu jarayonda esa madaniyat muassasalarining
ham funksiyalari mavjud bo‘lib, ajdodlar va avlodlar o‘rtasida madaniy merosni tashuvchilik
funksiyasi, targ‘ibot funksiyasi, manipulyasiya funksiyasilari yuzaga chiqadi. Bu funksiyalarni
to‘lagonli ado etishning yagona sharti yuksak ma’naviy fazilat va zamonaviy bilim, tajriba va
ko‘nikmaga ega raqobatbardosh kadrlarga bog‘liq. Bu 0‘z o‘zidan madaniyat sohasida kadrlar
tayyorlashda fan, ta’lim va ishlab chiqarish integrasiyasi bilan bog‘liq bo‘ladi.

Jahon amaliyotida fan va ishlab chiqarish integrasiyasining eng asosiy texnik jihatlaridan biri
texnopolislar, ilmiy parklar va texnoparklar hisoblanadi. Bularni o‘zaro hamkorligi innovasion
jarayonlarni tashkil etishi uchun zaruriy sharoitlarni yaratishda, yangi turdagi sinov mahsulotlarini
hamkorlikda ishlab chiqishga xizmat qiladi. Chunki, innovasion loyihalarni amalga oshirishga
kerakli jihozlar va moliyaviy resurslar bilan ta’minlashda fan va ishlab chiqarish integrasiyasi
muhim omil hisoblanadi. Natijada, ta’lim, fan va ishlab chiqarish integrasiyasi innovasion
klasterlarni shakllanishiga xizmat qiladi'.

O‘zbekiston Respublikasini rivojlantirish Harakatlar strategiyasining “Ijtimoiy sohani
rivojlantirishning ustuvor yo‘nalishlari” deb nomlangan 4-qismi 4.1. bandida yaqin besh yilda
aholini ish bilan bandligi va real daromadlarini izchil oshirish, buning uchun esa “yangi ish
o‘rinlarini yaratish hamda aholining, eng avvalo, o‘rta maxsus va oliy o‘quv yurtlari bitiruvchilari
bandligini ta’minlash” kabi vazifalarni hal etish ko‘zda tutilgan.? Bu masalalarni bugungi mehnat
bozor tamoyillari asosida hal etishda “ta’lim-fan-ishlab chiqarish” innovasion hamkorligini amalga
oshirish muhim masalalardan biri hisoblanadi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017 yil 27 iyulda “Oliy ma’lumotli mutaxassislar
tayyorlash sifatini oshirishda iqtisodiyot sohalari va tarmoqlarining ishtirokini yanada kengaytirish
chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-3151-son qarori® madaniyat sohasida kadrlar tayyorlovchi
oliy ta’lim muassasalari oldiga madaniyat vazirligi tizimidagi muassasalarda nafagat malakaviy

' Anues $1.0.Tabaum, paH Ba MILTA0 YMKAPHII YPTACH1a MHHOBAIIMOH XaMKOPJIMKHU PUBOKITAHTUPHUII HYIiapu.//
“Mamriakat HKTACOANH XaB(PCU3MUTHHH aCOCHH HYHaIHIUIapH Ma3yCHIard peciryOnnka HiIMAH-aMaIini KoHpepeH-
s matepuainiapu. 2019. -b. 34.

2 V36exucton Pecrybmukacu Ipesumentunnnr 2017 #iun 7 depangarn Y36ekucTon PecryGnukacuun siHana
PHMBOXKITAHTHPHII GYitnua Xapakariap crpareruscy Tyrpucuaaru [1d-49-47-connn papmonn. Y3éexucron Pecry-
OnMKacH KOHYH XyxoKariapu Tymiamu, 2017 ., 6-coH.

3 V36exucton Pecny6mukacu Ipesuaentunnnar 2017 it 27 monga “Onuit MabIyMOTIH MyTaxaccuciap Taiép-
Jaml cu(aTHHH OLIUPHIIIA HKTUCOINET COXaJapy Ba TAPMOKJIAPHHUHT HIITHPOKUHH SHaa KCHTaH THPHII 40pa-Tajl-
oupnapu Tyrpucuna’tu [1K-3151-con kapopu // Xank c¥3u razeracu 2017 tinm 28 wromn
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amaliyoti balki, ta’lim jarayonining amaliy, labaratoriya mashg‘ulotlarini ijodiy ishlab chiqarish
bilan birgalikda tashkil etish, shuningdek, ta’lim yo‘nalishlari davlat ta’lim standartlari mazmunini
madaniyat tizimidagi dolzarb muammolar yechimiga qaratish vazifasini qo‘yadi.

Madaniyat vazirligi huzurida faoliyat yuritayotgan madaniyat muassasalari faoliyatini
tashkil etish ilmiy-metodik markazi respublika hududidagi madaniyat muassasalari faoliyatida
uchrayotgan muammolarga ilmiy-uslubiy yondashuv asosida yechim ishlab chigar edi. Biroq
aholi o‘rtasida olib borilgan o‘rganish natijalari globallashuv va axborot davri nafaqat dunyoning
turli mamlakatlari, balki bir mamlakatning turli hududidagi etnoregional xususiyatni o‘rganmay,
shu hudud ijtimoiy-madaniy hayotida uchrayotgan muammolar bartaraf etish mumkin emasligini
ko‘rsatmoqda. Birgina, tizimda keng aholi qatlamini qamrab olish imkoniyati mavjud bo‘lgan
madaniyat muassasasi —madaniyat markazlari hodimlarining salmogqli qismi oliy ma’lumotga
ega emasligi, ijodiy qobiliyati bo‘lsa-da, aholi bilan ishlash ko‘nikmasining yo‘qligi, madaniyat
muassasalari faoliyatini tashkil etish ilmiy-metodik markazi tomonidan ishlab chiqilgan
metodik qo‘llanmalar to‘laqonli faoliyatni rivojlantirishga ta’sir eta olmayotganligi mazkur
markazning viloyatlarda filiallarini tashkil etish yoki uning alternativ varianti integrasion ta’lim
klasterlarini tuzish zaruratini ko‘rsatadi. Ikkinchi tomondan bugungi ta’lim islohotlarida fan,
ta’lim va ishlab chiqarish integrasiyasining takomillashuvi madaniyat ta’limida integrasion ta’lim
klasterlarini taqazo etadi. Mazkur klasterlar oz ichiga madaniyat sohasidagi ta’lim muassasalari,
madaniyat sohasidagi ilmiy tadqiqot institutlari va markazlari, amaliyot bazalari, ilmiy va ilmiy-
metodik tuzilmalarning bir butunligi bo‘lib, ularning birgalikdagi vazifalar tagsimlangan faoliyati
madaniyat ta’limini sifat jihatidan yangi darajaga ko‘tarish imkonini beradi. Binobarin, klasterning
asosly maqsadi o‘z tarkibiga kiruvchi ta’limiy-ilmiy-innovasion salohiyatni nafaqat yuqori
fuqarolik va kasbiy layoqatlilik darajasi bilan, balki raqobatbardoshligi, yangiliklarni qabul qila
olish qobiliyati, yangi ta’lim dastur va texnologiyalarini loyihalash hamda amalga oshira olish
qobiliyatiga ega zamonaviy ta’lim mutaxassislarini tayyorlash uchun birlashtirishdir.

Jamiyatimizning bugungi rivojlanish bosqichida integrasion ta’lim klasteri ta’limda ichki
vaqtarmogqlararo aloqadorlikni ta’minlaydigan, ilmiy tadqiqot, ilmiy-metodik muassasalarda
to‘plangan tajriba va erishilgan ilmiy yutuqlarni madaniyat ta’limi hamda amaliyotiga yetib
borishini samarali amalga oshiradigan yaqin kelajakdagi eng muhim tizim sifatida taqdim
etilmoqda. Bu tizim o‘z navbatida kadrlar buyurmachilari sifatida Madaniyat vazirligi tizimidagi
tashkilot, muassasalarning madaniyat ta’limini rivojlantirishda faol ishtirokini ta’minlashga
xizmat qiladi.

Xulosaqilibaytganda,ijtimoiy-madaniyfaoliyatda‘“ta’lim-fan-ishlabchiqarish”integrasiyasining
asosily bo‘g‘inini tashkil etuvchi integrasion ta’lim klasteri oliy ta’lim muassasalari va madaniy
xizmat ko‘rsatuvchi muassasalar o‘rtasidagi innovasion hamkorlik tizimini to‘liq shakllanishiga,
zamonaviy talablarga javob beradigan mustaqil fikrlaydigan mutaxassislarni tayyorlashga,
madaniyat muassasalarining innovasion salmog‘ini oshishiga, shuningdek, aholining madaniy
ehtiyojlarini qondiradigan yuqori texnologiyali san’at bozorini shakllantirish imkoniyatini yaratib
beradi.
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MADANIYAT VA SAN’AT SOHALARINI RIVOJLANTIRISH

Nabijonova Nazokatxon A’zamxon qizi
Kamoliddin Behzod nomidagi Milliy rassomlik va
dizayn instituti magistranti, OOO

“Ma’mur Project”firmasida arxitektor-dizayner,
Telefon: +99899 981-62-62
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Annotatsiya: Ushbu maqolada madaniyat va san’at sohalarini rivojlantirish, shu sohalar
bo’yicha prezidentimizning qarorlari va unga alohida e’tibor berish kerakligi haqida so’z yuritiladi.

Kalit so’zlar: Madaniyat, jamiyat, elat, millat, badaviylik, madaniylik, antic, konkret jamiyat,
san’at.

Madaniyat inson faoliyati va shu faolliyatning ahamiyatini belgilovchi ramziy qurilmalar va
asarlar majmuidir. Madaniyat musiqa, adabiyot, badiiy tasvir, me’morchilik, teatr, kinematografi-
ya, turmush tarzi kabi faoliyatlarda namoyon bo‘lishi mumkin. Antropologiyada «madaniyat»
atamasi ostida mahsulotlar va ularni ishlab chiqarish, estetik ma’no berish, hamda shu jarayonlarga
bog‘langan ijtimoiy munosabatlar tushuniladi. Bu ma’noda madaniyat oz ichiga san’at, fan va
ma’naviy tizimlarni oladi.

Madaniyat — jamiyat, inson ijodiy kuch va qobiliyatlari tarixiy taraqqiyotining muayyan
darajasi. Kishilar hayoti va faoliyatining turli ko‘rinishlarida, shuningdek, ular yaratadigan
moddiy va ma’naviy boyliklarda ifodalanadi. «Madaniyat» tushunchasi muayyan tarixiy davr
(antik Madaniyat), konkret jamiyat, elat va millat shuningdek, inson faoliyati yoki turmushining
o‘ziga xos sohalarini izoxlash uchun qo‘llaniladi. Tor ma’noda “Madaniyat” atamasi kishilarning
fagat ma’naviy hayoti sohasiga nisbatan ishlatiladi.

“Madaniyat” arabcha madina (shahar) so‘zidan kelib chiqqan. Arablar kishilar hayotini
ikki turga: birini badaviy yoki sahroiy turmush; ikkinchisini madaniy turmush deb ataganlar.
Badaviylik — ko‘chmanchi holda dashtu sahrolarda yashovchi xalqlarga, madaniylik — shaharda
o‘troq holda yashab, o‘ziga xos turmush tarziga ega bo‘lgan xalglarga nisbatan ishlatilgan.

Mamlakatimizda Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyev tashabbusi bilan barcha sohada hayotga
tatbiq etilayotgan istigbolli loyihalar, joylarda amalga oshirilayotgan keng ko‘lamli bunyodkorlik
ishlari xalqimizning nafaqat turmush tarzini, balki dunyoqarashini ham tubdan o‘zgartirmoqda.

Bunday ezgu jarayonni madaniyat va san’at rivojiga, ijjod ahliga ko‘rsatilayotgan yuksak e’tibor
misolida ham ko‘rish mumkin. So‘nggi ikki yilda mazkur sohaga taallugli 20 ga yaqin Farmon
va qarorlar gabul qilindi. Ular ijrosi yuzasidan sa’y-harakatlar olib borilyapti. Prezidentimizning
joriy yil 28 noyabrdagi “O‘zbekiston Respublikasida milliy madaniyatni yanada rivojlantirish
konsepsiyasini tasdiqlash to‘g‘risida”gi qarori ushbu jabhadagi mavjud muammo va kamchiliklarni
bartaraf etishga qaratilgan muhim hujjat sifatida alohida ahamiyatga ega.

Binobarin, davlatimiz rahbari ta’biri bilan aytganda, mamlakatimizda madaniyat va san’at
taraqqiy etmasa, jamiyat rivojlanmaydi. Qolaversa, taraqqiyotning chinakam samarasi boylik
yoki kuch-qudrat darajasi bilan emas, milliy madaniyatning naqadar yuksaklikka ko‘tarilgani
bilan o‘lchanishi xususida tarixiy misollar ko‘p. Masalan, ingliz san’atshunos olimi F. R.
Martin “Temuriylar singari san’ati va madaniyatini qadrlaydigan hukmdorlar Markaziy Osiyoda
hech vaqt bo‘lmagan”, deb yozadi. Shu ma’noda, davlatimiz rahbarining milliy madaniyatni
yanada rivojlantirish konsepsiyasini ishlab chiqishga doir tashabbusi tafakkur tarzimiz, hayotga
munosabatimiz, millat va xalgning buguni, ertasini, navqiron avlod ma’naviy kamolotini,
odamlarimizning nurli kelajagini yaratishga qaratilgan ishlarimizning tub ildizlarini ham o‘z
ichiga gamrab oladi, desak, yanglishmagan bo‘lamiz.

Konsepsiya besh bobdan iborat. Unda kelgusida amalga oshirilishi lozim bo‘lgan bir qator
ustuvor vazifalar belgilab berilgan. Jumladan, madaniyat sohasidagi munosabatlarni tartibga
solish, tizimdagi muassasalar huquqiy maqomini belgilash, ijjodkorlarni ijtimoiy himoyalashning
huquqiy bazasini, kadrlar tayyorlash va malakasini oshirish tizimini yaratish, madaniyat hamda
san’at muassasalari moddiy-texnika imkoniyatlarini kengaytirish ko‘zda tutilgan. Shuningdek,
sohaga axborot-kommunikatsiya texnologiyalarini to‘liq tatbiq etish, xalqaro festival va ko‘rik-
tanlovlarda chinakam iste’dod egalari ishtirokini ta’minlash, xorijiy tashkilotlar bilan ijodiy
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hamkorlikni yo‘lga qo‘yish kabi qator chora-tadbirlar belgilangan. Qaror asosida2019-2020 yillarda
O‘zbekiston Respublikasida milliy madaniyatni yanada rivojlantirish konsepsiyasini amalga
oshirish bo‘yicha “yo‘l xaritasi” hamda Qoraqgalpog‘iston Respublikasi, viloyatlar va Toshkent
shahrida amalga oshirilishi rejalashtirilayotgan chora-tadbirlar dasturi, 2019 — 2022 yillarda
yangi quriladigan, rekonstruksiya qilinadigan, kapital ta’mirlanadigan va to‘liq jihozlanadigan
madaniyat markazlarining manzilli ro‘yxati ham tasdiglandi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:

1. O‘zME. Birinchi jild. Toshkent, 2000-yil

2. Aristotel, Poetika (ruschadan M. Mahmudov va U. Tuychiyev tarjimasi), T., 1980;
3. Pugachenkova G. A., Rempel L. 1., Istoriya iskusstv O‘zbekistana, M.,1965

4. Mahmudov T., Estetika 1 duxovnie sennosti, T., 1992.

5. www. ziyonet. Uz
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ALISHER NAVOLY G’AZALLARINI NEMIS TILIDA TARJIMASI.

Ochilova Rayxon Muxlisovna
Buxoro viloyat G’ijduvon tuman
23-umumiy o’rta ta’lim maktab
Nemis tili fani o’qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu maqolada buyuk siymo Alisher Navoiyning g’azallarini nemis tilidagi
tarjimasi va Navoiy ijodining nemis diyoriga kirib borishi haqida batafsil ma’lumot berilgan.
Kalit so’zlar: Alisher Navoiy,adabiyot,g’azallar,tarjimon,asarlar,shoir, nemistili,ijod, Yevropa

Mir Alisher Navoiy asarlari nafaqat turkiy xalglar orasida,balki Yevropa mamlakatlarida
ham qadrlanadi.Biz Navoiy ijodini qancha o’rgansak,shuncha fikrimiz kengayib boraveradi.Men
nemistili fani o’qituvchisi sifatida Yevropada Alisher Navoiyga qanday munosabat bildirishlariga
qizigaman.Masalan,Navoiyni nemis diyoriga qachondan kirib borgan,asarlari kutib olingan.

Ulug’ bobomiz ijodi nemis tiliga tarjima qilinishi tarixi 400yildan oshiqroq davrni 0’z ichiga
oladi.O’sha davrlarda nemis xalqi bizning so’z san’atimizga katta qiziqish bilan garagan.Masalan
Gyote o’zining mashhur”G’arbu Sharq devoni”ni Hofiz Sheroziy sheriyati asosida yaratgan.

Nemis diyoriga o’z asarlari bilan kirib brogan ilk o’zbek shoiri Alisher Navoiydir. 1991-yil
nemis shoirasi Nora Pfeffer bilan o’zbek tarjimoni Yo’ldosh Parda Navoiy g’azallaridan 21 tasini
nemistiliga o’girdilar.Shu tariqaNavoiy asarlarini nemistiliga o’girish borasida o’zbek,nemis
hamkorligi yanada mustahkamlandi.

Yaqginda ushbu ulug’ mutafakkirning Hurram Raximov tarjimasidagi 50 ta g’azali tanlab
olinib,kitob holida chop etiladigan bo’ldi.Shu munosabat bilan Alisher Navoiyning har bir
g’azaliga O’zbekistonga bir necha bor kelib ketgan taniqli rassom va dizayner Kristina Olmer
xonim tomonidan miniatyura illustratsiya suratlar chizilayotgani haqida xushxabar oldi.Kristina
Olmer xonim tarjimonga yuborgan maktubida Alisher Navoiy g’azallaridan bag’oyat mutaassir
bo’lganini bildirgan va shundan ilhomlanib,mo’yqalamda aks ettirgan ulug’ shoir siymosini
Xurram Raximobga tagdim qilgan.

-Qaro ko’zim kelu mardumlug’emdi fan qilg’il,

Ko’zim qarosida mardum kibi vatan qilg’il.

Yuzung guliga ko’ngil ravzasin yasa gulshan,

Qading niholig’a jon gulshanin chaman qilg’il.

Takovaringg’a bag’ir qonidin hino bog’la,

Itingga g’amzada jon rishtasin rasan qilgil.

Firoq tog’ida topilsa tufrogim, ey charx,

Xamir etib yana ul tog’da Ko’hkan qilg’il.

Yuzung visoliga etsun, desang, ko’ngullarni ,

Sochingni boshtin —ayog ’ chin ila shikan qilg’il.

Xazon sipohig’a, ey bog’bon,emas moni’,

Bu bog’ tomida gar ignadin tikan qilg’il.

Yuzida terni ko’rub o’lsam, ey rafiq, meni

Gulob ila yuvu gul bag’ridin kafan qilg’il.

Navoiy anjumani shavq jon aro tuzsang

Aning boshog’lig’ 0’qin sham’i anjuman qilg’il.

Nemis tilida tarjima

-Meine Schwarzdugige, komm, menschliche Regung schaffe,

In meinemAugapfel fiir dich ewig Heimat und Land schaffe.

Aus deinem Blumengesicht, aus deiner Seelenblume einen Garten,
Aus deiner Ziergestallt und meiner Seele einen rRosengarten schaffe.
Bestreiche deinem Ross die Hufe mit Henna aus Leber Blut meiner,
Eine Leine deinem Hund aus allen Fasern meiner Seele schaffe.
Wenn ich auf dem Berg der Trennung zu Erde werde, o Welt,

Gib mein Lehm dahin zuriick und mich zum Bergbauer schaffe.
Wenn die Herzen dein Antlitz sollten je erblicken,
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Lege deine Locken vom Kopf bis Fuss,eine Kette schaffe.

O du Girtner,das Laub kennt keine Wachter noch Grenzen,

Auch wenn du uberm Gartendach aus Stacheln Nagel schaffst.

Seh ich Schweisstropfen rinnen uber dein Gesicht und sterbe,o mein Freund,
Betraufte mich mit Blumenwasser, ein Leichentuch aus Rosenblattern schaffe.
Wenn Navoiy in Seelenkampfen seinen Tod findet,

Aus Liebespfeilen eine Kerze fur sein Grab schaffe.

Olmon tiliga Xurram Rachimov tarjimasi.

Darhaqiqat, hozirgi vaqtda tahsil olayotgan yoshlar ham Alisher Navoiy ijodiga befarq emas.
Alisher Navoiy tavalludi arafasida barcha o’quv dargohlarida turli xildagi adabiyot kechalari
tashkil etiladi.

Hozirgi kunda yosh talabalarimiz ham ustoz Xurram Rachimov singari Navoiy g’azallari
tarjimasiga qiziqish bildirdilar.Va quyudagi g’azallarni nemistiliga tarjima qildilar.

-Olma otdi nigorim “ol”dedi,

Olma birla bu kongilni “ol”dedi.

So’rsam ersa olmasini rangini,

Olma rangin ne so’raysan “ol”’dedi

-Warf den Apfel mein Schatz und sagte “nimm?”,

Und sagte noch nimm meinen Herzen mit dem Apfel zusammen.

Ich fragte noch der Farbe des Apfels,

Wieso fragst du? Apfelfarbe sagt doch “nimm”.

-G’urbatda g’arib shodumon bo’lmas emish,

El anga shafiqu mehribon bo’lmas emish.

Oltin qafas ichra gar qizil gul bitsa,

Bulbulga tikandek oshiyon bo’lmas emish

-Der Arme ist im Kummer nicht so glucklich,

Das Volk ist ihm nicht immer gutmutig.

Wenn rote Blume wachst im golden Kafig,

Der Stachel ist fur Nachtigal nicht notig.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Ma’rifat gazetasi.
2. 8-9-10-sinf adabiyot darsligi.
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QISQAGINA UMR KO*‘RIB, UZOQ YASHAB KELAYOTGAN ZOTLARGA TA’ZIM...

Yendirboyeva Ozoda
Nukus DPI Boshlang‘ich ta’lim
fakulteti 1-bosqich talabasi

Kalit so‘zlar: Ko‘hna qudugq, fikrlar, she’rlar, insonlar, vatan madhi
Annotatsiya: Bu maqolada Muhammad Yusufning hayot yo‘li va u haqidagi zamondoshlari
fikrlari haqida yoritilgan.

Atoqli va ardoqli, xalqimizning qadrdon farzandi Muhammad Yusuf hozir tirik bo‘lganlarida
67 yoshni garshilagan bo‘lar edi. Lekin marhum shoirimiz o‘zi yaratgan she’rlarida mangu
barhayot. O‘zbekiston Qahramoni, O‘zbekiston xalq yozuvchisi Said Ahmad bildirgan quyidagi
fikrdan ham buni bilishimiz mumkin.,, Aslini olganda asl shoirlar uzoq yashamaydilar. Ammo
ortidan abadiy yashaydigan me’ros qoldirib ketadilar. U mana shunday o‘lmas me’ros qoldirdi.”
Bundan tashgari Abdulla Oripov, Ozod Sharafiddinov, Erkin Vohidov va shoir zamondoshlari
ko‘plab iliq fikrlar bildirganlar.Xususan Ozod Sharafiiddinov,, Muhammad Yusuf baxtli shoir.
Unga mustaqil yurtini, ozod xalqini ko‘rish nasib etdi. Yurtning eng ulug® bayramlarida
uning qo‘shiqlari baralla yangraydigan bo‘ldi. O‘zbekiston haqidagi she’rini yoshlar hatto o‘z
madhiyalariga aylantirib yubordilar.” Muhammad Yusuf ko‘proq vatan haqida she’r yozgan.
Vatanini madh qilib u kabi hech kim ko‘p va xo‘p yozmagan.

Hayotda shunday insonlar borki, ular tirigida o‘likdir, yana shu kabi insonlar borki mangulikka
tirikdir. Muhammad Yusuf ham ana shunday siymolardan biri.

Ko‘pchilik odamlar Muhammad Yusufni qo‘shiqchi shoir, she’rlari sodda deb biladi. Lekin
uning,, Ulug‘imsan, Vatanim™ she’ridagi,,Padarkushdan pana qilib, Ulug‘beging quchgayman”
misrasiga e’tibor bering. Bunday misralarni oddiy qo‘shiqchi shoir yozishi mumkinmi? Bunday
misralar yana dunyoga keladimi yo‘qmi. Buni hech kim bilmaydi. Shunisi anigki, Muhammad
Yusufdek shoirlar har 100 yilda bir keladi.

,Ko‘hna quduq” dostonida tarixni soqov kampirga o‘xshatadi, adib. Sababi, tarixga hamma
narsa ma’lum fagat uni kelajakdagilarga borligicha, asl holida aytolmaydi. Aytolmagani uchun
ham soqovdir. Bu dostonida ijjodkor Buxoroga bora olmaganidan, sheriklari birga borishni taklif
qilishganida rad etganidan astoydil o‘kinadi. Buxoroning qadimiy, eski, nurab borayotgan binolari
haqida aytar ekan, bundy binolarni quradigan ustalar topilar, imoratlar oldingiday mahobatini va
hashamatini tiklar, ammo ularga avvalgiday qaraydigan Ulug‘beklar, Buxoriylar, Ibn Sinolarning
ko‘zlari yo‘q-ku?,, Buxoroda gancha hujra borligini bilasizmi? Buni hech kim bilmasa kerak.
Biladiganlar biz bilan bu havodan nafas olishmayapti”” — deydi adib. Bundan shuni bilishimiz
mumkinki, bu imoratlar, binolar, bu zamin Ulug‘beklarsiz, Amir Temurlarsiz, Navoiylarsiz hech
qanday qadr- qimmat topmas edi. Biz shunday qadimiy va navqiron yurtda, buyuk ota-bobolarimiz
avlodi ekanligimizdan har qancha faxrlansak arziydi.

Adabiyot- haqiqat haqidagi yolg‘on aslida. Rostdan ham shundaymikin. [jodkor yaratgan har
qanday ijod mahsuli bu uning haqiqati. Asar butun bir yolg‘ondan yozilgan bo‘lsa-da, unda asl
haqiqat yashiringan boladi. I[jodkor yolg‘on orqali haqiqatni yozib, kitobxonni tarbiyalaydi. Lekin
Muhammad Yusufga bu jihat mutlago begona. Uning she’rlari sodda, ta’sirli, samimiy xalqqa
tushunarli tilda yozilgan. Buni Muhammad Yusufning

Qadim yurtga qaytsin qadim navolarim,

Qumlar bosib qurimasin daryolarim.

Alpomishga alla aytgan momolarim

Ruhini shod etay desang- xalq bo‘l, elim!
misralaridan ham bilishimiz mumkin. Bu she’r orqali shoir xalqqa qo‘rgmasdan, dadil, mardona
murojaat qilayapti. Xalgni samimiyat bilan ruhlantirib, tarbiyalayapdi. Yakdilikka, birlikka, bir
yogadan bosh chiqarishga undayapti. Alpomishday buyuk inonlarni tarbiyalagan momolarimiz
ruhinishod etishimiz uchun ham birlashishimiz keraligini uqtirayapti. Bir o‘ylab ko‘ring-a, nega
endi Alpomishday? Bizga ma’lumki, Alpomish o‘z xalqini birlashtirish uchun 0°z jonini ham
ayamagan. Shunday azamat insonni tarbiyalagan ona qanday bo‘lishi mumkin. Albatta, shunday
onalarimiz haqqi uchun ham birlashishmiz kerak.
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Muhammad Yusuf baxtli, omadli shoir. U mustaqil, 0zod yurtni o‘z ko‘zlari bilan ko‘ra oldi.
Ozod yurtda uning she’rlari qo‘shiq bo‘lib yangradi. O°zi istagandek xalqini yakdil, birdam
holda ko‘rdi. Illo biz tirik ekanmiz, dunyoda o‘zbek degan elat, millat bor ekan shoir qalbimizda
mangu barhayot yashaydi.

Ilohim, joylari jannatdan bo‘lsin!!!

Foydalanilgan adabiyotlar

1. Said Ahmad.,, Yo‘qotganlarim va topganlarim™ Toshkent 1998.
2. Muhammad Yusuf.,, Saylanma” Toshkent 2019.

3.  WWW. Ziyo Net. Uz.
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BBIJAIOIUECS NPEACTABUTEJMN NMEN3AKHOMN )KUBOIIUCHU B PYCCKOM
NCKYCCTBE

3yeBa Apuna BuktopoBHa,

Crynentka Hykycckuil rocyqapCcTBEHHBIN
[Earoru4ecKuil UHCTUTYT UMEHU AJKUHUSA32
r. Hykyc, Pecybnuka Kapakanmakcran

AnHoTanus: Ileli3a)xHass )XMBOIHUCH B PYCCKOM MCKYCCTBE TaK K€ IPOXOAUT HEKOTOPYIO
SBOJIIOLMIO. 3apOXKIECHUE ATOTO JKaHpa, Kak MpaBuWiIo, CBA3bIBalOT ¢ X VII BekoM u mpoueccom
OOMUpIIIEHUS KYJIBTYpbl. B 3TO Bpemsi B HCKYyCCTBO HAUYMHAIOT MPOHUKATh OBITOBBIE U CBETCKHE
MOTHBBI, TOIZIa KaK PEJIMTMO3HbIE HAYMHAIOT MIOCTEIICHHO OTXOAAT Ha BTOpOM InaH. Ilel3axHble
MOTHUBBI IPOHHUKAIOT ¥ B UKOHOITUCH, OJHAKO, TIOKA HE TPE/ICTABIIAIOT COOOM 11EeT0CTHON KapTHHBI.

KuiroueBble ¢J10Ba: nei3ax, NpeICTaBUTENIN NEH3aKHON KUBOIIUMCH, UCKYCCTBO.

Brauane nmei3ax ciry>ku1 Juirb (OHOM JIJIi OCHOBHOTO CIOXKeTa KapThHbL. Ho mocreneHHo B
teueHue XVIII Beka oTaenwicss B OTAEIbHBIN JKaHp.

MeHsieTcst OTHOIIEHUE XY0’KHUKOB K TPUPOJIE, YIYUIIAIOTCS U UX TEXHUYECKHUE BO3MOKHOCTH.
«Pycckue xuponucipl X VI B. 1OCTENEHHO 0CBaMBAJIM JIMHEMHYIO NIEPCIIEKTUBY, TO3BOJISIIOLLY O
nepenaTh NIyOUHY IPOCTPAHCTBA Ha IUNIOCKOCTH, U CBETOTEHb, [IOMOTAIOLIYIO CO3/1aTh 00bEMHOE
nuzoopakenue» [29, c. 41]. OcobeHHO MI00TBOPHOM OKa3biBaeTcst Bropas nosioBuna X VIII Beka.

[IpeanoceimkaMu 471 3apOXKACHUS MTEN3aKHOM AKUBOTTUCH IO CITY>KIITA M300paKeHUs 0aTaTbHBIX
CIIEH U Mpa3AHUYHBIX COOBITUH, a TaK)Ke BUIOBBIE H300paKEHUS TOPOJIOB M MOHACTBIPEH.

CunbBectp Ilenpun (1791-1830) sBnsieTcs OAHMM U3 TEPBBIX MPEICTABUTENEH PYCCKOTO
POMAHTHU3Ma U CUMUTAETCS] OCHOBOMOJOKHUKOM MENH3aXHOTo kaHpa. Ero Bocnmpusitue npupossl
oTu4aioch JupusmMoM. «B pannem TBopuectBe CunbBectpa lllenpuna 3ameTHa M3BECTHas
OCTAaHOBKA HAa MECTE: OH MOBUHYETCS TPAJAUILIMH CO3JIAET IPOU3BEACHUS JTOBOJIHHO CTEPEOTUITHBIE
WCTIONB3Ys OTpPEICICHHBIC 3aKOHBI MEW3aKHOW >KMBOMHCH, YTBEPAUBIINECS K TOMY BPEMEHU:
YETKO YJICHUT MPOCTPAHCTBO HA TPH IJIaHA B IIyOWHY, MO KpasiM KapTHHBI U300pakaeT KaKue-
TO MPEAMETHI, CIyXalllhe CBOCOOPa3HbIMU KyJIHMCaMU B IIyOMHE, B LIEHTpPE MOMEIIAeT KaKoe-
a0 37aHME, OKAa3bIBAIOIIEECS CMBICIOBBHIM M KOMIO3UIIMOHHBIM IIEHTPOM IMeh3axka» [5, c.
198]. On ornpaBuics B Mtanuio u TaM €ro TBOPYECTBO MPHUHSIIO COBEPIICHHO HOBYIO (OpMYy.
OH nepBBIM U3 PYCCKHUX XYJOKHHUKOB CTall paboTaTh Ha TUIeHApe. B ero paboTax mpoYuThIBaeTCS
HOBOE TMOHUMAaHUE MPUPOIBI — 3TO CTPEMIJICHHE OBITh C HEH B eAMHCTBE. Ero mHTEpecoBaso
B3aMMOJICHCTBHE CBETA U BO3/lyXa, a B KOJIOpUTE NMpeolIIajaiy X0J0JHbIe TOHA, XOTS B IIOCIIEIHEM
MEpPHO/IE CBOEr0 TBOpUECTBa OH OOpaTmwics K ToHaMm TemibiM. Ero meif3axu, Kak IpaBHIIo,
COTPOBOXK/IATTUCH OBITOBBIMH CLIEHAMH, 3a4aCTYI0 3TO OBLIN phIOAKH.

M. H. Bopobbe (1787-1855) mpencraButenb akaaeMudeckod MmKombl. OH COEIUHII
KJIACCUITM3M C POMAaHTHYECKUM MTOHUMaHKEeM cBeTa. BopoObreB oprann3oBaiio cBoro mkoiry. Cpenu
ero yuenukoB M. K. AliBa30BCKUii, OTHABIINI MPEANOYTEHHE MOPCKOMY Ter3axy, opares . I u
H.T. Yepueuoss u M. U. Jlebene. Manepa Jlebenena Oinu3ka peanuzmy. OH Tak k€ OTIIPABHIICS
B Urtanuio, tae mo cytu mpoaomkmin TBopueckue Tpamuiuu llleapuna. @oxkyc ero BHUMaHUS,
KaK IpaBWi0 ObUI HAIlpaBJIeH Ha MepBbIi miaH. [TTyOuHa mepenaBaiach ¢ MOMOIIBIO TOPOXKEK,
YyepeZoBaHus CBETA M TeHHU, BO3AYIIHOMN MEPCIEKTUBBI.

A. K. Caspacos (1830-1897) npunauiexan K XyloXKHUKaM-niepeaBKHIKaM. C ero numMeHem
CBSI3aH MpPOIIECC JIEMOKpATU3alUU Tei3axa, oOpalleHue He TOJBKO K BO3BBIIICHHONH CTOpPOHE
IPUPOJIBI, HO M (PUKCAIHS IPUPOJBI B €€ OOBIICHHOCTH. B 3TOM 3aKirouaeTcsi ero HoOBaTOPCKUN
MOJXO/I.

N. U. Jleutan (1860-1900) Opin yueHuxkom CaBpacoBa M MPOOJDKATEIIEM JTHUPUUECKON
JUHUM B HAITUCaHUHM Tei3axka. B ero neizaxHoM TBOpUECTBE MOKHO MPOCIEAUTH SBOJIIOLHMIO OT
XyJIOKHUKOB-TIEPEIBUKHUKOB JI0 KAMEPHOTO JTUPUYECKOTO Mei3axa 1 jajiee K HeroCpeICTBEHHON
O6mu3ocTH K uMmnpeccuonucTaMm. C MOCIETHUMH €0 POJAHUT CTPEeMJICHHUE 3aredyarieTb TeKyIIni
MUT B €ro W3MEHYHMBOCTU. Takoit 3(dekT mocturaercss He H300paKEHHEM CTPEMHTEIHHO
MEHSIOIINXCS TTOTOHBIX YCIOBUI: HAPUMEP, CUIILHOTO BETPa WIIH AOXKS. 3pUTEIb OTPYKAETCS
B 9Ty arMoc¢epy M3MEHYMBOTO BpEMEHHU Ojarojapsi KOJIOPUTY U OCOOCHHON TEXHUKE Ma3sKa.
Bpems 6yaTo ncuesaer, pacTBopsieTcs.
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N. U. Mumkun (1832-1898) npencrasiser coboi peaTucTUYHOE HANpPaBIEHUE B MEH3aXHOM
YKUBOIIMCH, IPOTHBOIIOJIOKHOE JIMpUYecKoMy HamnpasieHuto CaBpacoBa. OH INpHAEpKUBAJICS
aKaJeMHUYECKOT0 OCTPOEHUSI KApTUHBI U MOHYMEHTaJIbHOCTU M300paskeHus. [Ipo Hero rosopui
CracoB, uTo ero npupoja npeaHasHadeHa Juisi 6orareipckoro Hapoaa. «lIpexnae Bcero ciemyer
OTMETUTh TUIIMYHOCTh U30PAHHOTO XYJOXXHUKOM BHJa — IIMPOKOE POBHOE IOJIE CIIEJION PXKHU,
MpOpe3aHHOe JAOPOTrOM, U Psi BBICOKMX COCEH Ha (pOHE MOJITHEBHOTO He0a CO CKOMMBIIUMUCS
y Topu3oHTa obmakamu» [5, c¢. 251]. Oto momHas mpoTuBomonokHOCTh CaBpacoBy. Ecnu Tot
CTpeMMIICS U300pa3UTh MPUPOAY B €€ OOBIACHHOCTHU U J1a)Ke HEKa3UCTOCTH, TEM CaMbIM BBIPa3uB
ee 0co0yro MOATHKY, LIUIIKIH cTpeMuIICs 3anedyanieTh €€ MOHYMEHTAIBHOCTD 1 Mollb. OTciona u
€ro J1000Bb K HEM3MEHHBIM JIETaJISIM I1eH3a)Ka, OTCYTCTBHUE JKEIaHUs 3al1€4aTIIETh YCKOJIb3al0II1e
MrHoBeHHUs. OH MPeANnoYnTaeT JIETO, a He TaKHe U3MEHYMBbIE BpeMeHa roja, Kak OCEHb U BECHA.
Taxk xe peqko n3zodpaxaer yTpo 1 Beuep.

Takum 00pa3om, B PyCCKOM H300pa3HTEILHOM HCKYCCTBE IeH3a)KHasi >KMBOIMCH MPOIILIa
HBOJIIOLMIO aHAJIOTUYHYIO 3aa/IHOM, TOJIBKO B 00Jiee KOpoTKHe CpokH. OT posi BCIOMOTaTeIbHOM
U 3a4acTyl0 HEBBIPA3UTENIBHOM Nei3a)xkHas >XUBOIUCH IpoJesiaja IyTh J0 CTAHOBIICHUS
CaMOCTOSITEJIbHBIM M CaMOJI0OCTAaTOUHBIM JKaHPOM.

Cnucok Jureparypsbl:

1. TlukyneB U. U. Pycckoe m300pa3uTenbHOE MCKYCCTBO: Y4eb. mocoOue i CTyACHTOB
WH-TOB KYJABTYpbl U (Dak. KyJIbT-IPOCBET. pabOThl MH-TOB HCKYCCTB M KOHCepBaropuil. — M.:
IIpocsewenue, 1977. — 288 ¢

2. HWcropusa pycckoro uckycctBa. B 21. T.2, ku. 2. MckyccTtBo Bropoil monoBuHbl XIX
Beka. [lox pen. Hexmronosoit M. I'. — M.: M306pazutensHoe uckyccto, 1980. — 306 c.

3. TIpabaps, U. 3., JIazaper B. H., Kemenos B. C. Uctopus pycckoro uckyccta: B 13 1. M.
UznmarensctBo AH CCCP, 1969. T. 10, xu. 2. — 557 c.
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HAYKA Ob UCKYCCTBE. YTO 2TO TAKOE?

3yeBa Bukropusi BuxropoBHa,

Crynentka Hykycckoro rocynapcTBeHHOIO
IIEIarOrM4€CKOT0 MHCTUTYTa UMEHU AKUHUA32
r. Hykyc, Pecnybnuka Kapakanmakcran

AnnoTtauusi: CoBpeMeHHBII MUP HEBO3MOXKHO MPEACTaBUTh 0€3 HCKyCCTBA M HayKH. Tak 4To
JKe Takoe Hayka o0 nckycctBe? B maHHOM cTaThe OyeT pacCMOTPEH 3TOT BOIIPOC.
KiroueBble c10Ba: Hayka, MCKYCCTBO, TEXHOJIOTHH.

HckycctBo 1 Hayka. C mepBOro B3MIsa Ka)KeTCs, YTO 3TO JBE COBEPIICHHBIE MPOTHUBOIO-
JJOXKHOCTH. OI[HO CBA3aHO C S5MOLUsAMU, APYTO€ — C NTAaHHLIMHU. O,IIHO HMEET ASCTCTUYHBIN BH/,
KaXXCETCA MPUBJICKATCIIBHBIM, B TO BPEMs KaK APYTro€ MOXKCT CUUTATBCA CKYYHBIM IIECpEMaJibiBa-
HHUEM TEOPHIl.

B omnume ot Hayku MCKYCCTBO MPEKPACHO IS TEX, KTO €ro Jake He MOHUMAET, TOTOMY YTO
HCKYCCTBO MOXET OBITh KpaCHBBIM U Ha MOBepXHOCTH. Hayka mpekpacHa, Korjia oHa yCTaHaBIMBAET
CBSI3M MEX]TY, Ka3aJ10Ch Obl, HECBS3aHHBIMU BEIIIAMHU.

O0benuHeHre HayKy 1 HICKYCCTBA BIIOXHOBUIIO JIFOJICH Ha CO3JaHHEe BEeTMYANHIIINX TPOU3BEICHU,
B KOTOPBIX HHTYHTHBHBIﬁ 3MOI_II/IOHaJIBHBII\/JI OIIBIT COYCTACTCA C ONPCACIICHHBIMU HAyYHBIMU
KOHIeNIusAMU. [laHHbIe pabOThl 3a4acTyl0 BOCXUTUTEIHLHO KPACHUBBI U MOOYXKIAIOT 3pUTEIS
MTO3HAKOMUTHCS ¢ OOTaTON UCTOPHEH, KOTOpasi MpHUBEIa K CO3TaHUIO KOHIICTIITIH.

Tax 4TO0 e Takoe Hayka 00 uckyccTBe (Science art)?

Science art 5To Ta He3aMeTHas IpaHb MEXAy (QyHIAMEHTAIbHOM TEXHUYECKOW HAyKoW M
uckycctBoM [1]. Science art [OmKeH MPEIOCTABIATh 3PUTENI0 BO3MOXHOCTh TIO3HABATh BMECTE
MHpBI MUCKYCCTBAa U HayKu. MCKycCTBO M Hayka IIPsIMO IPOTUBOIOCTABIISIOTCSA, KaK 3MOLHUS U
pasym. Xoporiasi Hayka 00 UCKYCCTBE JIOJIKHA TTO3BOJISITh 3PUTEITIO MOTYyYaTh YAOBICTBOPEHHUE OT
npocMoTpa Science art 00beKTa ¢ 000X CTOPOH.

PaznuuaroT n1Ba Buaa science art’a: Xopomui science art U ioxoi science art.

B xauectBe mpumepa MOXKHO NpUBECTH science art nzoOpaxxeHus. MHorue u3o0pakeHus,
CAeNaHHbIE HA MHUKPOCKOM, SIBISIOTCS XOPOLIUMHU TPUMEpaMH MCKYCCTBa. OTH 00pasbl
3aBOPaKUBAIOT BU3YAIbHBIM TIOCTPOCHHEM U KpacoToil. C OTHOM CTOPOHBI, OHU BIOXHOBIISIFOT Ha
TBOPYCCKOC HUCCICAOBAHUC U MHTCPIPCTAILMIO, BbI3bIBAsA SMOLIMOHAJIBHBIC OTKJIMKU Y 3pHT€Heﬁ,
C JIPyrod CTOPOHBI, OHM TPEIaraloT COACPIKATEIbHBIE OTBETHI HA YETKO C(HOPMYIUPOBAHHBIC
BOIIPOCHI TAKKE, KaK COIEpKaHUE U300paKeHU, TPUUMHA U Tak janee. Koraa Takue n3o0pakeHus
COBMEIIAIOT B cebe OJHOBPEMEHHO 3araJlodyHOCTh U TOHATHOCTh, aOCTPaKTHOCTb U TOYHbBIE
U3MEPEHHMsI, TO3BOJISIET 3PUTEII0 TMOTPY3UTHhCS B MHUpP MCKYCCTBA M HAayKd, Takue paboThl
KBaNU(UIIMPYIOTCS B KaUeCTBE XOPOIIETO science art.

Pucynok 1. Kpucmannuueckuii Monopuan Maiikna @y3zenna
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[Tonayany 3TO OXOXKE Ha MPOCTOE AOCTPAKTHOE M300paKEHUE, HO €CIH Pa300PaThC MOXKHO
YBUJETh HEUTO WHTpUTYIOIIEe U 3aBopaxkuparomiee. Ha puc. 1 mokazaHa TOHKas IUICHKA,
TOJIITUHOMN MPUMEPHO OJIHY JCCATUTHICIYHYIO IIUPUHBI YEIOBEYECKOTO BOJIOCA, U3 OPraHUYECKOM
MOJIEKYJIbI, Ha3bIBaeMOU pyOpeHoM. J[aHHas TUIEHKA BhIpallleHa TaKHUM 00pa3oM, YTO MOJIEKYJIbI
YHOPSA0YEHBI B IEPUOIUUECKYIO pElIeTKy, o0pa3ysl KpucTaiia. Pa3Hble 1BeTa Ha M300pakeHUn
UACHTUQUIHUPYIOT OTAENbHbIE KPUCTAIIUTHI pyOpeHa. DTa TOHKas KpUCTaJUIM4YecKas IJIeHKa
WCIIONB3YETCsl JJIS TIOBBILIEHUS MPOU3BOJUTEIBHOCTH B 3JIEKTPOHHBIX YCTPOMCTBAX, TAKUX KaK
OpraHWYECKHE COJTHEUHBIE JIEMEHTbI, OPraHUYECKUE CBETOANObI U OPTraHUUECKUE TPAH3UCTOPbI
[2].

B xauecTBe nmpuMepoB IUIOXOTO science art’a MOYKHO MPUBECTH KOHIICTITYyalIbHBIC PaOOThI WITH
TpecKazaTeabHble PabOThl, a TaK)Ke IUarpaMMbl M TOSICHUTEIBHBIE CXEeMBI. B TEpBBIX NBYX
npuMepax paboThl YaCTO CHJIBHO OTHOCSITCS K XyJAO)KECTBEHHOH CTOpPOHE CIIEKTpa, a B JIPYTHX
IBYX — K chepe HayKu.

Tak korma Omaromapsi UCKyCCTBY M Hayke moiydaetcst science art? Korma mpowusBeneHue,
BBI3BIBAIONICE SMOIMOHAIBHBIM OTKIMK, MOXKET MPOTUBOCTOSTH HAYYHBIM METOJAaM M J1aBaTb
OTBETHI Ha BOIIPOCHI, SBJIAETCS science art’oM. DTH TBOPEHHS 03a1auMBaIOT CIOKHOCTBIO CBOEH
MIPUPOJIBI, BIOXHOBIISIIOT UCTOPUEH U YIAMBIISIFOT BOIIPOCAMH, a CaMO€ TJIaBHOE, OHU OOBETUHSIOT
W3BECTHOE C HEU3BECTHBIM.

Cnmcok Jimreparypsl:

1. Digitalworld.psu «Yrto Takoe Science Art?» [DnekTpoHHBIN pecypc]. — Pexxum mocryma:
URL: https://digitalworld.psu.ru/chto-takoe-science-art/ - 2020.

2. blogs.scientificamerican «3To0 UCKYCCTBO WJIM 3TO Hayka?» [DneKkTpoHHBIN pecypc]. — Pe-
xum noctymna: URL: blogs.scientificamerican.com/observations/is-it-art-or-is-it-science/ - 2020.

3. Paw.princeton «Hayka xak uckycctBo» [DnekTpoHHbIN pecypc]. — Pexum nocryna: URL:
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HNCKYCCTBO KAK ®EHOMEH KVYJ/IBTYPbI

PeiimoB Myxamenaiun KenrecoaeBuu,
Crynent 6akanaBpuara, Hykycckoro
T'ocynapctBennoro Ilemarornueckoro MHcTuTyTA;

AHHoTanusi: JlaHHas cTaThsl pOAMJIACh KaK Pa3BUTHE OIHOM M3 IVIaB €l HE OIyOJIUKO-
BaHHOM aBTOpckoi »HIMKIoNeann O.A. KpuBuyHa «OCHOBHbIE TOHATHS TEOPUH HCKYCCTBa.
B cratse paccMarpuBarOTCs MPUHIUIIBI M NTAPaJOKChl B3aMMOBIIMSHUS UCKYCCTBA U LIEJIOCTHOTO
Oopranusma KyasTypbl. OTKpBIBAIOTCS KyJIbTypO3aBUCUMBIE CBOMCTBA MCKYCCTBA, KOTOPOE MOMKET
BOILJIOUIATh B TOW WJIM MHOHM cTeneHu (yHAaMeHTaJIbHbIE IPEACTABICHUS CBOSH 3II0XH O MUDE,
cucreMe LIEHHOCTeW, rapMoHuu. [Io MHEHMIO aBTOpa, HE CYIIECTBYET HEKOEr0 BHEBPEMEHHO-
IO MPaBWIBHOIO XYAOKECTBEHHOI'O BUACHHS, OHO MEHSETCS BMECTE CO CIIOKHBIM KOMIUIEKCOM
00IIeCTBEHHO-KYJIBTYPHBIX OOCTOSTENBCTB U IICUXO0JIOTHEN TMYHOCTH. BmecTe ¢ TeM u camo uc-
KYCCTBO SIBJISIETCS «aBTOPOM» HOBOT'O ITOHMMAaHHsI MHPA U YEJIOBEKA, HOBBIX UJEAJIOB U BKYCOB,
aKTHBHO Y4acTBYs B (DOPMUPOBaAHMM KOHLENLUH OBITHS.

KuroueBble cjioBa: MCKyCcCTBO, KyJIBTYPa, ICTETHKA, Xy[NOKECTBEHHOE BUICHHE, IICUXOJIOTUs
JUYHOCTH.

Kak u3BectHO, [Inkacco ObLT pacmpeKkpacHbIM PUCOBAIBITUKOM. PaHeNTHHe ero CiryO0bl —
ocnenuTenbHoe (onmaHTy cBuaeTenbeTBo. K ToMy ke mo3aHed (Hampumep, nopHarupaer O.
XoxyoBo#, 1919), mHorma crpammBan 3aMbIcel, HKOHOIUCEIl CBOOOHO OOHapy»KMBasl 00pas-
1oBOe peanuctuueckoe mucbMo. B 1906 roxy Ilukacco aktuBu3upoBal 3anuckiBath 00pas ['ep-
Tpyzbl CTaiiH, CBOEro CO3MAATENILHOTO €IMHOMBIIIIEHHUKA, TMCATENbHUIIBI, MelleHaTa. MkoHo-
MUCeIl 33[yMall OpraHu30BaTh 00pa3 B caMOM OJIarOpOTHOM PE30HE JAHHOTO CJIOBA, IPETBOPUTH
colep)KaTeNbHBIN XapakTep JUIHOCTH. [IpoTHB GOMBIIOE YMCIIO CeaHCOB (CBBIIIE BOCHMUAECS-
TH), XYJI0’)KHUKY, TI0JIb30BABILIEMYCS B JAHHOW CITy»0€ TpaJAUIIMOHHBIMU BbIPA3UTEIIbHBIMU CpPE-
CTBaMH, 3TaK He IOJyYMJICS HACTOATh HEOOXOAMMOM IITyOWHBI, OOHAPYKUTh COOTBETCTBEHHOE
UCIIOJIHEHUE CBOEMY 3aMBbICITY.

HecooTtBercTBUs npoMexAy MPOBEPEHHBIMH TEXHOJOTHSIMU UM HOBBIMHM MBICISIMH 3aCTaBUII
[Mukacco M3HMYTOXKUTH 00pa3 M HamucaTb BMECTO HOBOM300pETEHHBIM Kak MpoTokyOusma. Ha
HEIOyMEHHBIE BOIIPOCHI MpusiTeneil n ONM3KHUX, B caMOM JH Jeje o0pa3 MoAo0eH Ha MOJeIb,
MKOHOIMCEI] OTBETHJI «MOXKET CTaThCs, U HET, HO KOIAa-HUOyab OyleT MOXO0X».AHaJOTUYHO
CIIyYHJIOCh. YCTaHOBUM BOIIPOC: MOXKET CTaThCs, Bo3jaelcTBUE OKpyxeHus llukacco Boawiics
HACTOJIBKO 3HAUYUTENIBHO, YTO CyMEJl «HaBfA3aTh» COBPEMEHHUKAM IPHUBKYC K T€OMETPUYECKUM
(dbopMam, XpynKOMy PHCYHKY, TPOH3UTEIHHOMY IMOCJIAHUIO HIMAHCKOTO XydoXKHUKaA? YOexeH,
YTO MPUBKYC NPUHYIUTh.

HckmounTenbHo MHOTAA UAET pedb O MPEANOYTEHUSAX HE CTOJBKOMHAMBHIA, OJTHAKO CaMOM
KyJabTyphl. [IpHBKyC pa3BHBaeTCs, €XeIH CBEKEUCIICYCHHBIE CTATH BO30YKIAIOTCA IS XOTS
HAroJOBUHY IPUIOTOBJIEHHOM K 3TOMYy IOYBE, HO CKa3aThb CHJIbHEE: €KEIHM YIAWBUTEIbHBIN
JMAJIEKT CO3JaTelisl pa3raJblBaeT JIOTUKY «KOJJIEKTUBHOTO BOOOpaXKeHUs» 3Moxu. MkoHomucen
0oOHapyXKMBAaeT CBEKEHUCIIEUCHHbIE B3INISJbI BBIPAZUTENBHOCTH W TEM CaMbIM MOTEHLHUPYET Yy
3pUTENel CBEKEUCIICUEHHYIO YYBCTBEHHOCTb, KaKasi Ceyac CIIUT B «CBEPHYTOM BUIE.

Byaro pa3BuBanoce UCKyccTBO, Koraa Obl He cymectBoBai Ilukacco? Korma 61 I'eprpyna
Craiin HefyMaHHO-HETaJaHHO OCHOBAJICS B JPYTrOM paiioHE U MOMyJsipU3upoBajga O COZHATEIbHO
HEKOTOPBIX XyIAOKHUKOB, coctosicss O Ilukacco OyaTro BHYIIMTENBHBI HMKOHOIHCEL]
CBeXKeucreueHHoro MeacTpumMa? M runimanckuii kimaccuk «Ilapukckoit mkosbl» 00pa3oBat Obl
CBOMMH SKCIIEPUMEHTAMU HEKOTOPYIO MepuepHIo, «CIIETOM anmeHuKe JIeTOMUCH UCKyccTBa?

Pa3mblnuisas mo-Haj, HEYBSI3KOM CKPBITOIO OOpa3HOTO BEKTOPa, HEBO3MOXXHO UTHOPHUPOBATH,
yto 1o Ilukacco yxke cymectBoBan Ce3aHH —OyATO Hamepekop BCEMY MPEIIIECTBYIOLIEMY
HKCIIEPUMEHTY HCKYCCTBA.HEKOTOPBIM ¢ Oojbllieil BHyTpEeHHEH yOeXIEHHOCTBIO YIOPCTBOBAI
B CcBoeil acteTuke. PaccrosiHMe ero KapTHH TNEpeHanpspKeHO 10 TAaKOW CTENeHH, 4To OBITh
KPUCTAJIJIU3YETCS B KOHYCBI, KBaJIpaThl, TPEYTOJIbHUKH.

JlpyruMu ciaoBaMH BO3MOXKHO BHJETh, 4TO mociie Ce3aHHa caM JAyX KYJIBTYpbl B MCTOPUU
XyJ0’KECTBA MacTEPCTBO 110 K KyOu3my. He siBuck [lnkacco — ¢ He MeHbIlIe OKOHYATEIbHOCTHIO
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ocymectBua 6 ero muccuro XKopxx Coro3 uinu KTo-1o Apyroil. OAMHAKOBBIM «KaMEepPTOH B Ia3»
Obu1 B Takoe Bpems u 'y Pobepa Jlenone, Hatansu 'onuaposoit, Mopuca Bnamunka.

O06001mass CXOACTBEHHbIE MOMEHTBI JIETOIMCU HCKYCCTB, JOCTaTOYHO OOOCHOBAHHO
YTBEPKIaTh, YTO BCAKUNA JOPOJHBIA HKOHOIMCEL] — 3TO HE AIEMEHTAPHO «IJIarojl CaMoro ceos»,
HO TaK)Ke B IIOJTHOW IPaHMIle — rooc YHUBepcyMa. [IepeBopoT B3aMMOOTHOIIEHUS K Xy10KHUKY,
IIPEJCTABICHUE €r0 BHYIIUTEIBHOW 3HAYUTEIBHOCTH B JYXOBHOW KyJbTYype OOHapyXWJ Mopa
Bospoxnenus. IlokasarenpHo, 4yro, uHorga ®@uiunno BwinaHu BIEpBUHKY ITOCTaHOBHII
OpPraHM30BaTh €BAHIEJIUE BBICTABIIAIOIIMXCS JIIOAEH, OH BKIIOYWI TyAa M XYIOKHUKOB. «MHe
JIOJDKHO OBITH TI03BOJIEHO, MTOCIIE 00Pa3YHKy KJIACCHYECKUX MUCATEIEH<CEMO U XyHOKHUKOB™> —
CTPOYHUT OH, OYATO OIPaBbIBAsICh.

PackoBanHOCTh, OecHpensTCTBEHHBIH JyX, MpeAcTaBleHue OOpa3HOro MpHUBKyca Kak
0€eCLIEHHOT0 ¥ COBEPLIEHHO CIIEUAIN3UPOBAHHOIO MO/IapKa pa3inyall IOHUMaHHUE U Xy 0)KHUKOB,
U MeueHatoB Bo3spoxkaeHus. Bopeab Beskuil co3parens aymaer ceds OIUHAKOBO C THTAHOM,
LEHTPOM MHPO3/1aHUs, JEMOHCTPUPYIOIIMM HEBOOOPa3sUMBIH YHUBEPCAIM3M CIIOCOOHOCTEH.
W3 mapruHanbHOM (Uryphl, KaKOM-HUKAKOH MPEICTABISIICS MKOHOIMCEL B CPEIHEBEKOBbE, OH
TIOTIaIaeT TOJIBKO JIM HE B c(hepy OOIIEeCTBEHHOM IUTHI.

CeroaHst UKOHOIUCEL[ YXKe JJaJleKo Mopoi OpaBUpYET «HEOTpe(IEKTUPOBAHHBIMY IEHCTBUEM
CBOEro Kpyra, a, HaoOOpOT, B IPOTUBOMOJIOKHOCTb BOOJYIIEBICHHBIM WU 3HAaTUPYIOIIUM
KOH(MUIypauusM JeHCTBHs BO3/EJIbIBAET MEIUTATUBHYIO COCPEAOTOUYEHHOCTh, OJMHOYECTBO,
TUILUHY, (OPMUpPOBaHME CIAJOCTPACTHOCTH U CO3€pLATENbHOCTH. B Tex e ciydasx, MHOIAa
MKOHOTHCEL] OOHAPYKUBAET CBOM «AHOMAJIUW» U «BBUIAMBIBAETCS» W30 KOPIIOPATUBHOTO CTPOS
(cxaxkeM, Ipu JBOpe Meauuu cupeub ak OKOJIO ABOPE MaIbl), TO BO3HUKAIOT CBEKEUCIIEUCHHBIE
JIOBOJIbI B OXpaHy CBOEBOJILCTBA Xy/10’)KHUKOB. Tak, Kozumo Meanuu KIIOHUTCS K TOMY, UTO «PEIKHE
TaJaHTbl — TAKOE JIa3ypHbIE CYIIECTBA,HO HE UILIAKU C MOKJIAXE», CIIe10BaTeIbHO, HEBO3MOMXKHO
BBIMEPHBATh MX O0ILEH MEPKOHi, a HaJ10 KacaTbCs K HUM CHUCXOAUTENIBHO U C TOHUMaHHEM.

JleicTBUTENbHO, (UIMIPAHHO CXBAaThIBAIOIIMI IyIbCALlMU HApOXKAAIOMMUXCS 00pa3oB
MHUPOOUIYIIEHUS B KYJIBType cO3/1aTelb YOeKIeH, YTO BUANT JaJIblIe U UyBCTBYET COBEpIIECHHEE
CBOMX COBPEMEHHMKOB. M uUTO camoe XapakTepHO METOAbI BOCHPUSATHS B KYJIBTYpE BIEpeIn
Pa30BBIOTCS COOCTBEHHO B TOM HAIIPABICHUH, KAKOE OH MTPOHHIIATENILHO UCIIBITHIBACT yIKe ceifuac.

Cnmcok MCnoJib3yeMblil JIUTEepaTyphbl:
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Y MHTEJUIEKTya’dbHbIMU aBMKeHUsIMU. M.: UckycctBo XXI Bek, 2014.
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O’ZBEK MUSIQA SAN’ATIDA KOMPOZITORLIK IJODIYOTINING
SHAKLLANISHI

Raximov Abdurasul Ravshan 0’g’li,

Buxoro davlat universiteti San’atshunoslik fakulteti
Musiqa ta’limi yo’nalishi talabasi.
abdurasulraximov18@gmail.com

Annotatsiya: Ushbu maqgolada O’zbekistonda kompozitorlik ijodiyotining shakllanish tarixi,
rivojlanish bosqichlari keng yoritilgan. O’zbek musiqasi tarixida o’chmas iz qoldirgan XX asr
musiqashunoslarining ijodiy merosi hamda ko’p ovozlilik prinsiplarini o’zlashtira olgan o’zbek
professional kompozitorlarining musiqa san’atiga kirib kelishi haqida fikr yuritilgan. Musiqa
o’quv dargohlarining tashkil etilishi va bir qator badiiy jamoalarga asos solinishi borasida
ma’lumotlar keltirilgan.

Kalit so’zlar: Monodiya, etnografiya, dirijyorlik, folkloristika, konservatoriya, filarmoniya,
ta’lim texnologiyalari.

O’zbek xalq musiqasi o’tmishda asosan monodiya shaklida rivojlangan bo’lib, unda xalq
qo’shiq va ragslari, mumtoz kuy hamda qo’shiqlar, xususan “maqom” musiqasi keng taraqqiy
etgan edi. XX asrning birinchi yarmida xalq musiqasi bilimdonlari - Buxorolik Ota Jalol Nosirov,
Ota G’iyos Abdug’aniev, Usta SHodi Adizov, Levi Boboxonov, shuningdek, Hoji Abdulaziz
(Samargand), Mulla To’ychi, Shorahim Shoumarov (Toshkent), Usta Ro’zimatxon Isaboev
(Namangan), To’xtasin Jalilov (Andijon), Madrahim Sheroziy (Xorazm) singari yetuk xonanda
va sozandalarning nomlari xalq orasida mashhur bo’lib ketdi.

Musiqa ilmi va nazariyasi, xususan, xalq musiqasi qonuniyatlari haqida yirik risolalar O’rta
Osiyolik olimlar tomonidan XIX asrdan boshlab yaratilgan edi. Musiqiy tovushlarni yozib
olish belgisi (nota)ni ixtiro qilish harakati ham dastlab O’rta Osiyodan boshlanganligi tarixiy
manbalardan ma’lum. Xullas, o’zining qadimiy boy musiqa merosiga ega bo’lgan o’zbek xalqi
XX asr boshlarida madaniy sohadagi ilg’or an’analarni qabul qila boshladi. Bu vaqtda rus olim va
musiqashunoslari tomonidan mahalliy xalqlar tili, etnografiyasi va madaniyatini ilmiy o’rganish
uchun turli ekspeditsiyalar tashkil etila boshlandi. Bu davrda yirik ma’muriy va madaniy markazga
aylangan Toshkent O’rta Osiyo xalqglarining madaniyati rivojlanishiga katta hissa qo’shdi. Bu erda
havaskorlik konsertlari namoyish qilindi, kamer musiqa chalish keng yoyildi. Havaskorlar kuchi
bilan ommaviy opera va operettalar qo’yildi.

XX asr boshlarida Mariin teatri dirijyorlaridan biri V. I. Mixalek rahbarligidagi musiqa jamiyati
faoliyati yanada jonlandi. Jamiyat rus va chet el kompozitorlarining operalarini sahnalashtirdi,
ommani mumtoz va zamonaviy musiganing eng yaxshi namunalari bilan tanishtirib bordi. F.
Leysek va N. Mironov jamiyatning faol ishtirokchilari edilar.

XX asrning boshlarida Turkiston o’lkasining deyarli barcha shaharlarida sozandalarning
uyushmalari bor edi. Xalq mashshoqlari qo’shiglarini mehnat ahli juda sevib tinglar, bu qo’shiqlar
hamma joyda keng yoyilib, xalq mulkiga aylanib ketgan edi. Xalq professional musiqa san’atida
magqgom janrining taraqqiyoti davom etdi. O’zbek professional musigasining ijobiy boy an’analarini
bizning davrimizgacha avaylab, saqlab kelgan bastakorlarning keyingi avlodini tarbiyalagan
ko’pgina maqom ustalari Samarqand, Buxoro, Xiva shaharlarida yashaganlar. Spu bilan birga, bu
xildagi “maktablar” xalgning professional musiqa ta’limiga bo’lgan muttasil intilishidan guvohlik
beradi.

O’zbek musiqasini chuqur va muntazam o’rganish 20-yillardan so’ng keng avj oldi. U ayni
vaqtda xalgning musiqga o’quv yurtlari faoliyati bilan bog’langan edi. O’zbek xalqi uzoq davom
etgan rivojlanish jarayonida boshga O’rta Osiyo xalqlari kabi insoniyatga fan va san’at sohasida
buyuk siymolarni etkazib berdi. Shuningdek, xalq musiqa ijodiyotida rang-barang yangi janrlar
yaratildi. Xalq musiqaijodiyoti og’zakian’anadagi professional musiqa - maqomlar tizimini yaratib,
uni asrlar osha olib kelayotgan ustoz-shogird an’analari g’oyatda rivoj topdi. Bu davr musiqada
akademik janrlarning yanada rivojlanishi keng ahamiyatga ega bo’ldi. Musiqa madaniyati amaliy
ta’sirining kuchayishi, folkloristika bo’yicha olib borilgan ishlar, konsert hayotining rivojlanishi,
musiqa bilim yurtlarining vujudga kelishi uchun bo’lgan dastlabki urinishlar - bularning barchasi
ko’p ovozli professional musiganing rivojlanishiga zamin yaratdi.
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Musiqga san’atining rang-barang janrlarida ish olib boradigan ko’p ovozlilik prinsiplarini
o’zlashtira olgan o’zbek professional kompozitorlarining vujudga kelishi - tub o’zgarishlarning
boshlanish nuqtasi bo’lib hisoblanadi. O’zbek musiqasi qardosh xalqlar madaniyatining
hamkorligida rivojlana boshladi. Toshkent, Buxoro kabi shaharlarda xalq konservatoriyasi, Buxoro
Sharq musiga maktabi (1921) va turli instruktorlik kurslari ochila boshlandi. San’at bo’limida V.
A. Uspenskiy (rahbar), G’ulom Zafariy, E. Melngaylis, N. Mironovlardan iborat badiiy-etnografik
komissiya tuzildi. Mazkur komissiyaning asosiy vazifasi markaziy Osiyo xalqlari musiqa ijodini
o’rganish, musiqa namunalarini yig’ib nashr ettirish hamda xalq kuylarini konsertlarda ijro
etish uchun qayta ishlashdan iborat edi. Komissiya ish boshlagan dastlabki paytlarda xalq kuy
qo’shiglari va o’zbek-tojik xalqlarining musiqa merosi bo’lgan “Shashmaqom” to’laligicha notaga
ko’chirildi.

Hamza Hakimzoda Niyoziy o’zbek musiqa madaniyati taraqqiyotiga katta e’tibor ko’rsatdi.
U milliy cholg’u sozlarini takomillashtirish zarurligi borasida birinchi bo’lib fikr bildirdi. Hamza
o’zi tashkil etgan maxsus musiqa maktabida truppa qatnashchilari uchun puflab chalinadigan, torli,
milliy musiqa, ovoz mashqi, musiqa savodi, royal bo’yicha sinovlarni joriy etdi. U shu yillardayoq
“Qora soch” nomli birinchi operani yozishga kirishgan edi. Lekin bu operaning keyingi taqdiri,
afsuski noma’lum bo’lib qolgan.

Bundan oldin N. N. Mironov rahbarligida Samarqandda 1928 yilda Musiga va Xoreografiya
instituti tashkil etilib, unga respublikaning turli viloyatlaridan Ota Jalol Nosirov, Hoji Abdurahmon
Umarov, Domla Halim Ibodov (Buxoro), Matyusuf Xarratov (Xorazm), Ahmadjon Umrzoqov,
Abduqodir Ismoilov, Usta olim Komilov taklif etilib, ular shashmaqom va milliy ashulalardan
dars berar edilar. Mazkur o’quv yurtining birinchi bitiruvchilari atoqli bastakorlar M. Ashrafiy,
M. Burhonov, Sh. Ramazonov, T. Sodiqov, D. Zokirov, M. Levievlar bo’ldilar. Ushbu institut
to’rt yildan so’ng san’atshunoslik ilmiy tekshirish institutiga aylantirildi. Keyinchalik unga Hamza
nomi berildi. Shu yillarda musiqga tadqiqotchilari safi ancha kengaya boshladi. Il. Akbarov, X.
Muhammedova, M. Aliev singari ilk folklorchi kadrlar paydo bo’la boshladilar, turli yo’nalishlardagi
“O’zbek klassik musiqasi”, “O’zbek va Shargning boshqa xalqglari musiqa madaniyati obrazlari”,
“Buxoro, Farg’ona, Xiva qo’shiqlari” singari asarlar yaratildi.

O’tgan asrning 30-40 yillarida kompozitor va xonandalar K. Abdullaev, M. Ashrafiy, M.
Burhonov, S. Yudakov, B. Mirzaev, K. Zokirov, H. Nosirovalar Moskva konservatoriyasi huzurida
tashkil etilgan o’zbek opera studiyasida o’qib keldilar. 1936 yilda Toshkent davlat konservatoriyasi
ochildi. Rossiya va Kievning Markaziy konservatoriyalaridan yirik musiqa mutaxassislari - G. A.
Mushel, A. F. Kozlovskiy, B. B. Nadejdinlar ishga taklif etildi. Mazkur o’quv dargohi o’zbek
kompozitorlari, musiqashunoslari, nazariyotchilari, dirijyorlari va ijrochilarini tayyorlashning
asosly markazi bo’lib qoldi. Xalq musiqasining yirik bilimdonlari To’xtasin Jalilov, Yunus
Rajabiy, Imomjon Ikromov, G’anijon Toshmatovlar qatori yosh kompozitorlarning asarlari ham
paydo bo’la boshladi. Bu yillarda turli konsert tashkilotlari, ular tarkibida har xil badiiy jamoalar
ham vujudga keldi.

Muhiddin Qori Yoqubov tashkil etgan davlat filarmoniyasi qoshida To’xtasin Jalilov
rahbarligidagi milliy sozlar ansambli (keyinchalik xalq cholg’u sozlari orkestri), Yunus Rajabiy
rahbarligida radio qoshida tashkil etilgan ansambllar (1934) shular jumlasidandir.

Kadrlar tayyorlash milliy dasturida belgilangan vazifalarni to’la amalga oshirish borasidagi
ishlarni bugungi kunda izchil davom ettirib, musiqa ta’limida dastlabki o’zbek kopozitorlari ijodi
faoliyatini muttasil o’rganib borish zarur.

Milliy musiqamiz tarixiga nazar tashlaganda, uning uzoq moziyga borib taqalishini bilib olish
giyin emas. Shunday sharoitda mamlakatimizning jahon madaniyatiga integratsiyalashuvi uning
musiqa madaniyati sohasidagi yutuqlari bilan belgilanadi. Buning uchun esa musiqa ta’limi sifatini
oshirish, jumladan, o‘quvchilarga dastlabki o‘zbek kompozitorlarining hayoti va ijodi borasida
ilmiy materiallarni yangi ta’lim texnologiyalari asosida yetkazish davr talabidir.
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